I
: EEPPISEN TEKSTIN PERUSELEMENTTEJA:

. Dialogi

Kohtaus

Hyvi kirjoittaja rytmittdd tekstinsd niin, etti se
etenee vaihtelevasti ja pitdd eldvyydellddn
lukijan otteessaan. Rytmitys alkaa erimittai-
sista lauseista, jatkuu kappalejakona ja esiin-
tyy kertomisen eri muotoina: kerrontana, ku-
vauksena, kuvana, kohtauksena ja dialogina.

Kerronnalla
edetddn nopeasti ja esitetdéin vihissd tilassa
tapahtumien kannalta tarpeellista asiatietoa.

Kuvausjaksot
ovat suvantopaikkoja joihin juonen etenemi-
nen pys’ﬁhtyy.

Eeppinen kuva
muistuttaa kuvausta. Ero on siiné, etti se syn-
tyy yleensid liikkuvan, liikettd tulkitsevan ja

Kerronta
. Kuvaus (kuvaileva)

|
|
l
|
|
|
l
|
|
:
. Kuva (tilanne) i
|
|
|
|
[
l
|
|
l
|
|

. Eldytymisesitys
. Sisdinen monologi
. Tajunnanvirta

kerrontaa kéiyttéivﬁh eepisen esittimisen yhte-
ydessi.

Kohtauksessa
kertomisen tempo nopeutuu ja jinnite tihenee,
mukana on useimmiten dialogia.

Dialogi

on tirked henkilokuvauksen viline. Henkiloi-
den luonne ja ajatusmaailma konkretisoidaan
heidén puheidensa kautta ja heidin motiivinsa
ja eliminasenteensa tulee niissi esiin.

Objektiivinen nykykertoja pyrkii kuvaamaan
henkil6itdsn myos sisdltdpéin jakadyttéd ajatus-
jaksojen kuvaamiseen eriasteisia tekniikoita,
eldytymisesitysta, sisaista monologia tai suo-
raa tajunnanvirtaa.
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Sekatyomies Nieminen,lisakki, oli puuvillateh-
taan kirjoissa, paivdt palkannauttijana, yot
vuokranmaksajana. Tosin ty0pdivd saattoi ve-
néhtéd vuorokauden jopa kaksikin késittavak-
si, mutta tédllainen niinsanottu ylityé ei toki
ollut pakollista, vaan mies sai milloin tahansa
valita joko sen tai lopputilin.
(Lauri Viita, Moreeni)

)

Kerronta on asiallista ja yleistdvai selostamis-
ta, jossa ei pysihdyti kerrottavan yksityiskoh-
tiin vaan esitetiin siitd olennainen. Perintei-
sessd juoninovellissa ja romaanissa se on kes-
keisessi roolissa, kun taas uudemmissa romaa-
ni- ja novellityypeissd sen osuus on supistunut
vihiiseksi, ldhinni kehystéviksi alun, lopun ja
jaksojen rajat merkitseviksi selostustehtdvak-
si. Joidenkin lajiteoreetikkojen mukaan suora
kertomatapa on vain tdydentivé eikd tirkein
eeppisen esittdmisen muoto.

Kerronta on erdinlaista historiallista to-
teamista. Se on selittdvad, tilvistdvad ja yhteen-
vetoja tekeviid. Se liikkuu suhteellisen vapaasti
ajassa ja paikassa. Silld esitetddn kertomuksis-
sa ja novelleissa, joissa ei ole mahdollista liik-
kua laajan muodon puitteissa, vihissé tilassa
tapahtumankulun kannalta tarpeellista asiatie-
toa. o
Valitonta ja havainnollista vaikutelmaa
kerronta ei kykene luomaan.

k)

Jukolantalo, eteldisessd Hameessd, seisoo erddn
méien pohjoisella rinteelld, liki Toukolan kylaa.
Sen ldheisin vmpdristd on kivinen tanner, mutta

alempana alkaa pellot, joissa, ennen kuin 1alo
oli haviodn mennyt, aaltoili terdinen vilja. Pel-
tojen allaon niittu apiladyriinen, halkileikkaa-
ma monipolvisen ojan.

(Aleksis Kivi, Seitsemin veljesti)

Hdnen silmdkulmansa olivat isot ja ulkonevat,
ne ympdroivit vankkana kehyksend harittavia
silmid kuin joitakin linssejd. Hdnen otsansa el
ollut korkea, mutta ei erittéin matalakaan. Yk-
sitoista vaakasuoraa ryppyd siind oli, ja va-
semman kulman pddlld puolikuun muotoinen
sinipunerva arpi. Sithen oli pompannut kerran
leimakirves kuusen kimmoisesta oksasta.
(Veikko Huovinen,
Havukka-ahon ajattelija)

)

Kuvaus on havainnollistava eeppisen esittimi-
senmuoto. Kuvausta kiytetdan tavallisesti luon-
nehdittaessa tarinan henkilditd ja ymparistod.
Sen avulla hahmotetaan tapahtumapaikat ja
annetaan henkil6ille identiteetti ja persoonalli-
suus. Sen avulla rakennetaan mydas kerrottavan
atmosfddri ja sen eldméntuntu. Laajan romaa-
nin hitaasti etenevassé esitystavassa on tilaa ja
tilaisuuksia maalailevalle ja visuaaliselle kuva-
ukselle. Sitd kdytetdsin my6s novelleissa henki-
16- ja ympdristokuvauksen vilineend. Kuvaus
on tirked kerronnan muoto esim. Tshehovin
novelleissa.

Tapahtumakulun kannalta kuvausjaksot
ovat lepokohtia. Kuvaukselle onkin ominaista,
ettd juonen ja tapahtumien ketjun eteneminen—
tuntuu siind pysdhtyvén. Aikamuodoista riip-
pumatta kuvaukselle on ominaista voimakas
havainnollisuus, tdssé ja nyt vaikutelma, joka
konkretisoi kuvattavan vastaanottajalle 1dsna-
olevaksi ja nykyhetkeksi. Se kietoo lukijan
kuvattuun maailmaan kuin vieden sen sisdpuo-
lelle ja asettaa paikallaolevan todistajan ase-
maan. Vaikka kuvaus on juonen lepokohta,
siind saattaa olla elementtejd, jotka panevat
alulle seuraavan tapahtumien vy6ryn ja pohjus-
tavat konfliktia, johon joudutaan, esimerkiksi
ennakointien avulla tai paljastamalla henkildi-
den motiiveja.
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(EEPPINEN KUVA, TILANNE)

JJ

Metsdstd kuului tomdhdys, ja vartiomies kddn-
tyi nopeasti pudottaen kividrin olaltaan kaina-
loonsa. Oksa rasahti metsdssd ja mies pddsti
varmistimen. Sitten hdn otti muutaman aske-
leen ddnen suuntaan ja jai kuuntelemaan. Ra-
hikainen liukui kuin kddrme keittion luo ja
tarttui sen vieressd kumollaan olevaan keitto-
astiaan alkaen hiljaa vetdad sitd pensaikon suo-
jaan.

Metsdssa tomdhti jilleen. Vartiomies kysyi
teeskennellyn romedlld ddnelld, pelkoaan pei-
tellen:

- Tunnussana.
(Viino Linna, Tuntematon sofilas)

)

Eeppinen kuva muistuttaa kuvausta. Ero on
siind, ettd se syntyy yleensd liikkuvan, liikettd
tulkitsevan ja kerrontaa kdyttdvin eeppisen esit-
tamisen yhteydessi. Se on kuvausta suppeampi
tekstijakso. Sillekin on ominaista havainnolli-
suus, visuaalisuus ja juonen etenemisen kan-
nalta tapahtumakulkua hidastava ja pyséhdyt-
tdvé vaikutus. Kuva voi vedota muihinkin ais-
teihin kuin nidkemiseen, sisdltdd esimerkiksi
kuulovaikutelman.

Kuvassa on kuvausta selvemmin kyse li-
henemisestd visuaaliseen taiteeseen (elokuvaan)
ndko- ja kuulokuvina ja niiden yhdistelmina.
Eeppinen kuva on usein kuin pyséytetty kuva,
yksi havainto, aistimuksen havainnollistava ti-
lanne tai aistimussarja, jolla havainnollistetaan

henkil6n olemus, tilanne, miljoo.

Jos Linna kirjoittaisi: "Rokka istui mehevilld
mattéddlldja puhdisti konepistooliaan, kun kaksi
si kyseessi kerronta.

Jos hin kirjoittaisi: "Rokka puhdisti konepis-
tooliaan mehevilld mittddllda. Kun hén sattu-
moisin vilkaisi taakseen hén néki kahden vihol-

lisen ldhestyvén itseddn”, olisi kyseessd kuva.
Lukija asetetaan Rokan tilanteeseen, Rokan
housuihin. Edellisessé esimerkissd ndemme ta-
pahtumat kertojan vilityksella.

77

Keitnioltd jaertiin kaurapuuroa, jonka sekaan
oli pantu sinistyneitd ja muutenkin ellottavan
nakoisia lihanpalasia.

— Juu. Konia on. Hietanen otti suustaan
pureskelemansa ruston.— Kaikest pédttienvie-
ld mustalaisen hevosest. Tds néky piiskanjélki
nimittdi.

—Eipas purnata ruuasta. Liha on ehtottomas-
ti vaatimukset tayttavda.

Se oli komppanian uuden vdidpelin, yliker-
santti Sinkkosen ddni. Han oli ensi kertaa pal-
velustoimessa, silld hén oli vasta tullut. Korsu-
mden kaatumisesta saakka oli Mdkild hoidellut
vadpelinkin tehtavit. Sinkkonen oli yli nelikym-
menvuotias kapitulantti, ja jo ensimmdisisti
sanoistaan ldhtien kykenemdton suhtautumaan
oikein miehiin. Han oli pukeutunut hyvddn uni-
vormuun. Valkoinen kaulus pilkotti kaulassa ja
Jjalassa komeilivat uudet pitkdvartiset lapik-
kaat, joiden varret oli kddnnetty alas. Han ei
olisi voinut tokerommin tervehtiG miehid, ja
Hietanen katselikin vahin aikaa héntd ja sanoi
sitten:

— Kuka pddstd tommotti suustans?

—Mina. Olen komppanian uusi vddpeli, ja
ensimmadiseksi-huomautan, ettei tuo alituinen
valittaminensovisuomalaisen sotilaan arvolle.
Olosuhteisiin ndhden ruoka on hyvdd.

Lehto istui mdttddlld ja séi pakin kannes-
ta. Itse pakki oli hinen vieressddn maassa, ja
kun Sinkkonen astui sen ldhelle, sanoi Lehto
kuivasti:

— Olosuhteisiin ndhden on suotavaa, ettes
potkase sitd mun pakkiagy nurin.

Sinkkosen niska alkoi punoittaa, ja helotus
lisddantyi kun Rahikainen lausahti:

— Eihdn se arvo tuota valittamista sietdisi,
mutta sotaoloissa sitd pitdd katsella sormien
vdlistd.Ja onhan se kylld toisaalta niinkin, ettei
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se hevosen vika ole, jos sitd vanhetessa sitkis-
y.

Ensi kerran eldmdssddn tdmd kasarmisie-
lu tajusi, ettei hdnelle annettu minkddnlaista
arvoa, ja se jarkytti héntéd perinpohjin.

(Védino Linna, Tuntematon sotilas)

JJ

Kohtaus muistuttaa ndytelman tai elokuvan
kohtausta. Se koostuu useammista elementeis-
td kuin eeppinen kuva ja tilanne, silld sen ainek-
sia ovat kuvattujen henkildiden konfliktit ja
niihin liittyva dialogi. Kohtauksessa henkilot
joutuvat mielentilojensa valtaan, térmadvit
yhteen ympériston kanssa ja tekevat ratkaisu-
jaan. Se on néytelmén ja elokuvan kohtauksen
tavoin toiminnallinen, mutta siind on yleensi
my0s kertoja mukana ndkymattomani todista-
jana ja raportoijana.

Kohtauksessa kertomisen tempo nopeu-
tuu ja jénnite tihentyy. Intensiivisyyden ohella
sillekin on on ominainen nykyhetken vaikutel-
ma, koska henkiléiden puhe ja toiminta on
yleensd preesensissd. Kohtauskin on siten ha-
vainnollinen eeppisen esittdmisen muoto. Koh-
taukset ovat usein suhteellisen laajoja teksti-
jaksoja, jotka ovat etenevén toiminnan ratkai-
sevia kddnteitd ja huippukohtia. Se saattaa si-
sdltdd my0Os muita kerronnan muotoja. Dialogi
on lihes aina kuvattujen henkil6iden vuoropu-
helua eiki kertojan selostamaa dialogia.

JJ

Isdnta yritti muistella, koska hén oli nihnyt sen

viimeksi. Silloinko kun he olivat juoneet kah- -

via, tdssd tdmdn poydan ddrelld. Vai ulkona,
kantamassa jotain? Ei, se oli ollut myéhemmin
illalla, hdn oli tulossa tallilta, ja karjakko oli
tullut pihalla vastaan. Mutta n#hin se oli ollut

menossa?
(Marja-Liisa Vartio, Se on sitten keviit)

JJ
Eldytymisesitys on kertojan tekstid, joka sisl-
I0llisest ilmaisee kuvattujen henkildiden aja-

tuksia ja tunteita. Muodollisesti sen erottaa
sisdisestd monologista, ajatuspuheesta 3. per-
soonan muodosta ja johtolauseen puuttumises-
ta. (Koska olin ndhnyt sen viimeksi, isinti
ajatteli)

Kyse on kertojan eldytymisesti kuvatun
henkil6n asemaan ja hénen tuntemustensa ja
ajatustensa esittimisestd niin, ettd ne eivit ole
mind- vaan hinmuodossa. Joskus eliytymis-
esitystd on pidetty tajunnanvirtaesityksen sy-
nonyymind tai sen yhtenz muotona. Se on kui-
tenkin vasta siirtymi kohti tajunnanvirran ku-
vaamista, ei vield suoraa ajatus- ja miellevirtaa.

JJ

He olivat ajaneet parikymmentd minuuttia ja
olivat lampimdilld tielld suuren suon kohdalla.

Mitdhdn rupeaisin tekemddn kun pddsen
perille, hin ajatteli. Menisinké soille ja korpiin
Jja koettaisin loytdd kesdn viimeisid hilloja,
rupeaisin salvamaan rakennukseen uusia hir-
sikertoja, ja menisin merelle illalla, kun punai-
nen pehmed aurinko on matalalla ja laittaisin
kuntoon pyyntid. Mitddn rauhaa en kuitenkaan
saa.

Hdn katseli ymparille, kun auto kulki aurin-
gonpaisteessa lampimdlla tielld.

Nuo monenlaiset metsit, hin mietti, ne syn-
tyivdt silloin, kun lapsena ja poikana vuoltiin
pihkaista puuta, ja hdn muisti sen puun hajun,
Ja tehtiin pienid nuotioita, ja kivitettiin oravia
Jalitkuttiinpuitten alla. Ne kai jadvit vield, kun
mind ldhden.

(Antti Hyry, Oikeastaan ihminen)

k)

Sisdinen monologi (ajatuspuhe, d4netdn puhe)
on askel eldytymisesityksesti kohti suoraa ta-
junnanvirtaa.

Nykyisin pyritdén kirjoittamaan objektiivi-
sesti, ilman varsinaista kertojaa. T4llainen ker-
ronta etenee draamallisesti, kohtausten ja dia-
logien muodossa. Siihen littyy suppeaa, per-
soonatonta selostusta tapahtumista. Sithen kuu-
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luu my®&s henkilshahmo, joka nousee etualalle
kohtausten vilissd ja jonka tietoisuus avautuu
lukijalle sisdisend monologina

Kyse on ikddnkuin puhumatta jatetystd pu-
heesta tai d4nettdmasti puheesta.Se on vilmels-
tellympii ja puheenomaisempaa kuin muistia
ja ajatuskulkua matkiva tajunnavirtakuvaus.Se
rikkoo kieliopin sd4dnt6ja vihemmén kuin suo-
ra tajunnanvirtakuvaus. Dialogin tavoin sekin
kiytdd vili- tai johtolauseina tekijin kom-
mentteja "hén ajatteli”, "hdn tunsi”, yleensd
kolmannessa persoonassa.

Sisdistd monologia voidaan jo dialogin ta-
voin pitii objektiivisuutta tavoittelevana ker-
ronnan muotona.

J)

Kuuntele, Bloom kuunteli. Kamarimusiikkia.
Sdihkyvit sormet soittivat jdlleen diskantissa.
Pieni hetki. Long John Big Ben. Yks yks, yks, yks,
kaks yks kolme, nelja.

Meri, tuuli lehdet ukkonen vedet ammuvat
lehmdit karjatori kukot, kanat ei kieu, kadrmeet
sssihisee. Ruttledgen ovi, ii se vingehtil ei se on
melua. Menuettia Don Giovannista hdn nyt soit-
taa. Hovipukuja linnan saleissa tanssii. Kur-
juus. Vihreitd ndlkiintyneitd naamoja ulkopuo-
lella sy6vat suolaheindd. Sievad tuo on. Katso:
kat kat kat kat kat.

Akustiikka se on. Helind. Niinkuin Lisztin
unkarilaiset rapsodiat, mustasilmaiset. H elmia.
Pisaroita.Sadetta! Didl idl adl adludl udl. Hsss.
Nyt. Ehkd nyt. Ennemmin.

(James Joyse, Odysseus)

5

Tajunnanvirtatekniikalla pyritddn luomaan si-
sidinen kuva ihmisestd ja hinen maailmastaan.
Silld esitetdin kuvattavan henkilon tajunnan
liikkkeet, ajatukset, muistikuvat, tunteet jaeld-
mykset. Ei kuitenkaan puheena vaan puhetta ja
sanallistamista edeltiviss tilassa. Se voi olla
vilimerkitontd ja rikkoa kieliopin kdytantdjd
lauserakenteissaan. -

Tajunnanvirtakuvaus toimii nykykirjailijan
vilineend nimenomaan nykyhetkisyyden vai-
kutelman tuottamiseksi: kirjoittaja h#ivyttdd
itsensd ja antaa henkildiden tajuntojen tulla
esiin. Menemlld tdhdn sisdiseen maailmaan,
hin antaa sepitetyille ihmisille psyyken. Psy-
kologisen tarkkuuden tuloksena kertovan kir-
jallisuuden ihmiskuva on syventynyt ja moni-
puolistunut

Dialogi on eeppisessd kohtauksessa suunnil-
leen samassaasemassa kuin se on néytelmén tai
elokuvan kohtauksessa. Toisin kuin niytelméassi
se on kerronnassa vain yksi henkildiden ja
tapahtumien esittimisen valineisti. Dialogissa
puhuvatkuvatut henkil6titse. Muodollinen tun-
nusmerkki on vuoropuhelun kirjoittaminen ty-
pografisesti siten, ettd repliikkejd edeltdd aja-
tusviiva tai ne pannaan lainausmerkkien si-
sidn. Niytelmén dialogissa repliikkien eteen
on merkitty roolihenkilén nimi. Epiikassa til-
laisen kiytinnon korvaa selitys tai johtolause,
josta kdy ilmi kuka puhuu.

Dialogilla on hyvin tirked osa kertovassa
kirjallisuudessa, joka yleensd kuvaa hyvin
keskeisesti ihmistd ja ihmissuhteita. Kuvattu-
jen henkiliden eldméin kuuluu ajatusten ja
tietojen vaihto keskustelun kautta. Se on my®os
tirked henkilokuvauksen viline. Henkildiden
luonne ja ajatusmaailma konkretisoidaan hei-
din puheidensa kautta ja heiddn motiivinsa ja
eliminasenteensa tulee niissé esiin.

Kirjoittajan on kuitenkin muistettava, ettd
puhuessaan ihmiset eivit paljasta tunteitaan ja
ajatuksiaan yhti avoimesti kuin itsekseen ajat-
televa henkils. Eiki sellainen olisi tarinan ete-
nemisen ja kiinnostavuuden kannalta edes tar-
koituksenmukaista. Nykykirjallisuudessa mie-
luummin paljastetaan henkilon ajatus- ja tun-
nemaailma sisdisen monologin tai tajunnanvir-
takuvauksen kautta.

Hyvi dialogi on taloudellista, selkedd ja
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yksinkertaista, kuitenkin niin, ettd rivien vi-
leissd on ilmaa. Dialogin voima on siina, mita

enemman kuin aluksi ndyttad.

Dialogijaksot ovat tilannepuhetta, ne anta-
vat tietoa, rakentavat henkil6kuvaa, paljastavat
motiiveja ja vievit tapahtumia ja kertomuksen
Jjuonta eteenpdin.

Taitavan kirjoittajan kasissa dialogi on
keino, jolla laukaistaan jannitteita tai luo-
daan uusia, rytmitetian tekstid ja ennen
muuta viltetdan selittavaa suoraa kerron-
taa.

Repliikin sanoja voidaan ilmaista en-
nakkoon:
Polkkynen sahasi puita hampaat irvessa. Naa-
puri oli vetelehtinyt aidan taakse nojailemaan
Ja tokaisi: (Huom! Kaksoispiste, kun lause en-
nakoi tulevan repliikin.)

- On sulla tylsd saha.

Polkkynen oikaisi selkdnsd ja kddntyi kuin
hidastetussa filmissd. Saha jdi vipdjdmddn
oksaiseen kuusipélliin.

Tai:
Polkkynen sahasi puita hampaat irvessd. Naa-
purioli vetelehtinyt aidan taakse nojailemaan.
(Ei kaksoispistettd, kun lause ei ennakoi rep-
liikkig)

- On sulla tylsd saha.

Pélkkynen oikaisi selkdinsd ja kddntyi kuin
hidastetussa filmissd. Saha jdi ...

Repliikin sanoja ilmaistaan yleensa

johtolauseessa:
Pélkkynen sahasipuita hampaat irvessa.

- On sulla tylsd saha, aidan taakse veteleh-
tinyt naapuri tokaisi. Pélkkynen oikaisi sel-
kénsd ja kddntyi kuin hidastetussa filmissa.
Saha jdi vipdjamddn oksaiseen kuusipélliin.

- On mulla kirveskin, Poélkkynen mu-
rahti. - Haluatko tietdd kuinka tylsa?

Naapurildhti kuin muina miehindg laahuste-
lemaan ties minne.

- Hyvdd, sanoi Mustapartainen mies, pdi-
vdd. (Mieti onko repliikin siséén upotettu joh-
tolause aina tarpeen. Tasté tulee helposti ma-
neeri)

Ei néin (jos repliikissi el ole johtolausetta):

Piolkkynen sahasi puita hampaat irvessi. Naa-

puri oli vetelehtinyt aidan taakse nojailemaan.
- On sulla rylsd saha. Pélkkynen oikaisi

selkénsd ja kddntyi kuin...

(Repliikissé ei ole johtolausetta. On vaikea hah-

mottaa mihin se loppuu)

Vaan nain:
Polkkynen sahasi puita hampaat irvessi. Naa-
puri oli vetelehtinyt aidan taakse nojailemaan.
- On sulla tylsd saha.
Polkkynen oikaisi selkdinsd ja kddntyi kuin...
(Siis uusi kappale johtolauseettoman repliikin
jdlkeen)

Tai nain:
Pélkkynen sahasi puita hampaat irvessa.

- On sulla tylsd saha, aidan taakse veteleh-
tinyt naapuri tokaisi. Pélkkynen oikaisi sel-
kdnsd ja kddntyi kuin hidastetussa...

(Jos repliikissd on johtolause, voi teksti jatkua
heti sen jilkeen)

Johtolausetta on syytéd kiyttd4 vain silloin kun
se juonen tai selkeuden kannalta on vittimi-
tonta.

Parenteesi (= selite) johtolauseessa

Johtolauseissa tulisi sellaisia parenteeseja kiyt-
td4 erityisen sddstelidésti, jotka ilmaisevat rep-
liikin lausumistavan. Usein toistuessaan ko.
johtolauseet savat helposti koomisen sdvyn ja
paljastavat samalla kirjoittajan taitamattomuu-
den kitked repliikkiin vihjeen, milld d4nensi-
vylld tai volyymilla repliikki on lausuttu,

Esim. :

- Mini lihden, eikd minua kukaan esté, hin
sanoi painokkaasti.

- Turpa kiinni, Jussi ahkaisi, puhisi, orisi,
alahti, puuskahti, karjaisi, sopersi itkuisesti,
huokaisi raskaasti...

Jokainen timénkaltainen johtolause onrep-
liikin parenteesi, selite. Hyvén repliikin vati-

mus on kuitenkin, ettd sen tdytyy itsessddn -

sisdltdd selite, eli ettd lukija vaistoaa, milld
tavalla repliikki on lausuttu. Sanajdrjestykselld
saa jo paljon aikaan. (Mind rakastan sinua —
Sinua mini rakastan — Rakastan miné sinua —
Mini sinua rakastan). Toinen hyvéd keino on
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antaa vastausrepliikissd vihje edellisen puhu-
jan ilmaisutavasta.

Esim.
- Mind rakastan sinua, hdan murahtil/kuiska-

si/ puuskahti/nyyhkdisi.
Edellisen johtolausevaihtoehdot ovat kaikki
selitteitd. Vastaus voi hyvinkin korvata selit-
teen:

- Esko, dld puserra niin kovaa.

- Pitddké naapurienkin se tietdd!

- Etko uskalla sanoa sitd ddneen.

- Kumpaa, sitd kahvikuppia vai minua?

- Mitd sind mutisit?

- Ald hyvd mies naurata.

- Pyyhi nyt edes nendsi.

- Ei sinun silti itked tarvitse.

Seuraava esimerkki on my®s tyypillinen:
Kalle puristi kitensd rajusti nyrkkiin samalla
kun hdnen ohimosuonensa pullistuivat ja sitten
hén karjaisi:

- Helverti!
Ensin johtolauseessa kerrotaan kahteenkin ker-
taan, miten Kalle menetteli, ja sitten huudetaan
paille repliikki. Toinen tai toinen on liikaa. Jos
tuo helvetti-huuto tulee dialoogiin edellistd
repliikkid vasten, lukija kylld ymmartad kiihty-
myksen pelkisti repliikisti.

Repliikki ei saa selittaa

Alz pane henkildsi-puhumaan lukijalle tarkoi-
tettuja selityksid. Lukijan aliarvioiminen on
paha virhe. Kirjoittajan on uskottava, etté lukija
ymmarti3 vihjeenkin, jos se annetaan riittdvan
selkeidsti. Selkeys eimerkitse, ettd pitdisi selos-
taa. Hyvi repliikki on taloudellinen. Jos repliik-
ki on selittivi, syntyy helposti vaikutelma, ettéd
repliikkid ei lausutakaan toiselle osapuolelle,
vaan kirjoittaja puhuu suoraan lukijalle:

- Herddpas nyt ukkoseni, ettd-ehdit ajoissa
toihin sinne Valmetille, jonne olet kohta kolme-
kymmentd vuotta joka aamu mennyt seitsemdk-
S sorvia pyorittdmddan.

Suora eli yladialogi

eli informaatiotason dialogi

Suorassa dialogissa ihmiset puhuvat sitd mitd
tarkoittavat, vilittdvit tietoa itsestddn, toisista

ihmisistd, ympéristostd, tapahtumista. Pelkkd
suoran dialogin kéyttd jéttdd vihdn aukkoja
lukijan mietittdvdksi. Informaatiota tosin valit-
tyy, mutta muuten dialogi jd3 ohueksi.

Marja-Liisa Vartion romaani Hinen olivat lin-
nut alkaa suoraan seuraavalla dialogijaksolla:

- Ei puhuta sitten koko asiasta.

- En mind silla.

- Miten mind olisin voinut sanoa jotain noin
hupsua, ruustiina sanoi, - en mind niin hupsu
ole.

Alma vaikeni.

- Siindhdn se juuri onkin, ettd jos lukkari
olisi heti juossut tekemddn hélytystd niin pappi-
la ei olisi palanut.

- Eikos se lukkari teitd herdrtényt.

- Niin, sitten. Mutta ensin, vaikka néki, ettd
pappila oli tulessa, ei tehnyt mitadin.

- Eihdn se hetiilmiliekeilld palanut. Lukkari
luuli savua sumuksi, Alma sanoi.

- Voi voi, oliko Alma ndkemdssd. Miksi
Alma niin sanoo.

- Itsehdn ruustinna sanoi ettd lukkari luuli
sitd sumuksi. Mistd mind sen muuten tietdisin.

- Voi voi.

Teksti on péHasiassa suoraa dialogia, mutta
sisdltdd informaatiotason liséksi paljon pohdit-
tavaa. Itse asiassa téssd kerrotaan jo romaanin
juoni, viritellddn jadnnitteitd ja henkilokuvia.

Aladialogi

eli assosiaatiotason dialogi

Aladialogissa ihmiset puhuvat muuta kuin tar-
koittavat, siis "valehtelevat”. He saattavat pu-
hua nienniisesti suoraa dialogia, mutta silld on
toinen tarkoite tai syvempi sisalto.

Aladialogi on kuin jidvuor, josta nikyy
vain pieni osa. Syvélld pinnan alla piilee lukijan
aavisteltavissa itse asia. Aladialogin tulee luo-
da jannitteitd toisaalta lukijan ja teoksen tapah-
tumien ja toiminnan vilille, toisaalta taas teok-
sen henkil6iden vélille. Aladialogi luo odotuk-
sia, jtka kirjoittaja laukaisee sopivin annoksin
tarinan etenemisen myOtd.

- Kato, uusi pusero (vihdoinkin! ja kamala!).
- Mielenkiintoinen vdri (poyristyttava).
-Teilldpd on eloisa terrieri (kurjasti kasvatettu
rakki).
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Opi erottamaan, mitéd sanotaan ja mité tar-
koitetaan. Kun kuulet tarkoituksen sanojen alta,
osaat myds harjoitella aladialogin kirjoittamis-
ta. Vainoharhaisilla tim& mekanismi on liian
kehittynyt. He ndkevit salaisia viestejd jokai-
sen puheessa. Viltd ylitulkintoja ja kdytd ala-
dialogia vain, kun siitd on kerronnallesi hytya.
Liian salakavala teksti voi jadda lukijaltasi tul-
kitsematta.

‘Ohipuhuminen

Ihmiset ovat yleensd enemmin kiinnostuneita
itsesti#in ja omista asioistaan kuin toisistaihmi-
sistd ja heidadn asioistaan. Syntyy helposti ohi-
puhumistilanteita, joissa kidyty keskustelu on-
kin yksinpuhelua sen harhakuvitelman valossa,
ettd toinen on hyvd kuuntelija ja osallistuja.
Tamin inhimillisen vajavuuden kirjoittaja voi
muuntaa tehokeinoksi. On my®s syyti muistaa,
ettd hyvi dialogi sisdltéid ylldtyksid. Repliikit
eivit saa olla ennalta arvattavissa.

Esimerkkind Pentti Saarikosken Kuikan-
pelto-kuunnelman alku:

Mies tulee sisdén.

Vaimo: Mind jo luulin, ettd olit joutunut
susien suihin.

Mies: Tdssd on perunaa. Nyt syéddan.

Vaimo: Ajattelin mind ihan totta, ettd toi-
senko kerran mind leskeksi.

Mies: Puita pesddn. Kattila tulelle.

Vaimo: Kun puhuvat kaikenlaista, pelotte-
levat ihmisid. Tuntemattomia ja outoja kulkee
teilld, kerjdldisid ja varkaita ja muita

Mies: Nyt syodddn. Ei koukita kattilasta.
Lautaset.

Vaimo: Missd sind olet ollut?

Mies: Missd mind olen ollut, perunoita ha-
kemassa, perunoita etsimdssd, tdssd on nyt
perunaa. Kattila vaan tulelle, juhlavalaistus,
puita pesddn ja kattila tulelle, lautaset ja juhla-
valaistus. Kynttild pitdd olla, niin kuin kirkon
poyddssa.

Vaimo: Se piti sddstdd jouluksi. Sind toit
sen joulukynttildksi.

Mies: N):’{-on Joulu.

Repliikki rakentaa henkilokuvaa
Teoksen henkil6illd on oma puhetapansa, joka
on heidin persoonallisuutensa ddni. Henkiloil-

ld on omatasenteensa, Sympatiansa, antipatian-
sa, tapansa jatottumuksensa, asennoitumisensa
ymparistdn ja maailman ilmi6ihin sekd suh-
teensa muihin ihmisiin. Repliikeissdin hin tuo
ndmi seikat luonteenpiirteidensi ohella esiin
tavalla tai toisella tilanteen mukan. Jokaisen
repliikin tulee olla henkilolleen luonteenomai-
nen.

Tarinan thmisten tulee selkeisti erottua toi-
sistaan. Eiriitd, ettd yksi dnkyttds, toinen sortaa
arrdd, kolmas kiroilee, neljis kdyttid murretta
jne. Ajatussisélto ratkaisee ja jossakin tietysti
myds puhetapa eli tapailmaista asiansa (koulu-
Jakiynyt, oppimaton, maalaisisints, kaupunki-
lainen, nuori, vanha, mies, nainen, lapsi jne.).

Kiven seitsemiin veljestd sdilyttivit lop-
puun saakka perusluonteensa, vaikka he kasva-
vatkin vastuuseen ja jirjestyneen yhteiskunnan
jdseniksi. Vertailukohdaksi voidaan ottaa Lu-
mikki-sadun k&#pi6t - kullakin vain yksi omi-
naisuus - ,jotka pysyvit sananmukaisesti k-
pidind, heissd ei tapahdu kasvua. Kummassa-
kin esimerkissd yhteistd on kuitenkin se, etti
jokainen erottuu yksilond muista, niin veljekset
toisistaan kuin kédpidtkin.

Dialogi ei ole magnetofonipuhetta
Ns. eldvé puhe onvain materiaalia, jostakirjoit-
taja muokkaa dialoginsa. Sithen on luotava
ylédialogin tapahtumiaeteenpiin kuljettavajoh-
donmukaisuus ja aladialogin syvyys jdnnitteen
aikaansaamiseksi

Harrastajakirjoittajan yleisin virhe dialogin
rakentamisessa oneldvin puheen jiljittely. Par-
haimmillaankin siité syntyy vain pitkastyttavai
toistoa, sanojen hapuilemista, jahkailua ja jaa-
rittelua ilman, ettd tilanne tai henkilokuva sitd
vaatisivat .

Puhuttu puhe on erilaista kuin kirjoitettu
puhe.Kun olet ensin oppinut kuulemaan tarkas-
ti, miten ihmiset puhuvat, opettele seuraavaksi
poistamaan repliikeistd kaikki turha aines. Kir-
jan dialogi on kdsiteltyd puhetta. Kun késittely
on tehty hyvin, asiasisdltd toistuu puhujan tar-
koittamalla tavalla, ja my6s hidnen puhetapansa
rytmi ja muoto sdilyvit.

Murteet
Murteilla ja yhteiskunnan eri kielimuodoilla el
ole kirjoittajalle itseisarvoa. Ne ovat kuitenkin
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teoksessa osa yhteiskunnan kuvausta. Mutta
murretta ei pidd kéyttdd vain siksi, ettd se on
sanastoltaan hupaisaa. Aito murre saattaa olla
raskasta lukea, ainakin sellaiselle, joka el sitd
YMMAIT4.

Murteita ei pitiisi kirjoittaa kielitieteilijin ta-
voin, vaikka osaisikin. Parempaan lopputulok-
seen piisee usein tyylittelemélla ja antamalla
vain yleisvaikutelman puhetavasta. Jokin kai-
nuulaismurre- voi vaikuttaa suoraan muistin
merkittyni niin huvittavalta, ettei kainuulainen
siirtotydldinen kykene sanomaan teoksessa
mitddn, mikid eteldsuomalaisen mielestd olisi
muuta kuin huvittavaa. Vastaavasti helsinkil&i-
sen nuorison katukieli saattaa tuntua toisissa
osissa Suomea vihintdin konstailevalta ellei
kisittimattomalti.

Sellaisetkirjailijakuin esimerkiksi Pentti Haan-
pii ja Veijo Mer ovat taitavia repliikin kirjoit-
tajia. Veijo Meren teoksissa jotkut ihmiset pu-
huvat murretta vain ensimmé#isissd vuorosa-
noissaan, silld on alueellinen ldhtokohta tullut
ilmaistuksi, ja se saa riittdd. Pentti Haanpéi ei
kirjoita murretta, hin sujauttaa repliikkiin joko
yhden murresanan tai murteelle ominaisen in-
tonaation (sdvelkulun, nuotin) ilman yhtdén
murteellista sanaa. Romaanissa Isdnnét ja isén-
tien varjot talonsa pulavuosina pankille menet-
tinyt iséntd vastaa Jopi Herneiselle néin:

- Kylld se piru antaa voimia, kun mies on
téynnd kuvitelmia, ettd tdssd puurretaan omak-
si ja omien eduksi. Mutta kun sitten sellainen
harhakuva luhistuu, niin puulle maistuu tyo,
vaikka olisi nuorempikin mies...

Tami repliikki on esimerkki puheenomai-
suudesta ilman puheen matkimista.

Seuraavassa esimerkki Sillanpdén romaa-
nista Nuorena nukkunut. Isd-Kustaa sanoo tyt-
tirelleen:

-Kai sind senvarasi piddt, ettet laivasta jad,
ettei kdvelld tarvitse.

Repliikissd on himé#ldisen puheen aidot dé-
nenpainot ja sivelkulku, mutta se ei ole murret-
ta. Murteella huomautus kuuluisi:

- Kais sind sev varas pildt, ettet laivasta jee,
ettei kdvelld tartte.

Tavallista yleiskieltd kdyttden sanottaisiin
vaikkapa néin:

- Kai pidar huolia, ettet mydhésty laivasta,
ettei tarvitse kévelld.

Nykyajan teollisuusmaissa, varsinkin kaupun-
geissa, ihmisid erottavat raja-aidat kulkevat en
ammattiryhmien ja yhteiskuntaluokkien vilil-
14. Niille rajoille pyséhtyvit myos kielenmuu-
tokset ja murteet ovat sosiaalisia murteita. MyGs
maatalousvaltaisissa yhteisdissd kukin siity,
ylimyst0, papisto, porvaristo ja talonpojat pu-
hui paljolti sosiaalisen asernansa mukaista kiel--
ta.

Vanhat paikallismurteet ovat yhteiskunnan
teollistuessa vahitellen menettimissd merki-
tystddn. Niin sosiaaliset murteet ovat tulossa
entistdkin merkitsevdmmiksi.

Kaikkea kielenkdyttdd ohjatkoon kuitenkin
tarkoituksenmukaisuus. Kysymys on ennen
kaikkea siitd, mitd haluat saada ilmaistuksi.

Tarkista:

- Onko puheella tekstissi jokin
merkitys?

- Vieviitkd repliikit kerrontaa eteen
péin?

- Toistatko repliikissd tekstissa
kertomiasi asioita?

- Jauhaako keskustelu liian kauan
samaa?

- Puhuvatko eri-ikéiset ja erilaiset
ihmiset omalla tavallaan vai tulee
ko puhe kaikilla kuin yhdesta
suusta?

- Jaljittelevitkd repliikkisi liiaksi ns.
eldvidd puhetta?

- Rakentavatko repliikit henkilSku-
vaa’

- Maistuvatko repliikkisi paperilta?
Muistuttavatko ne enemmén
kirjoista kuin eldméstd tuttua pu-
hetta?

- Ovatko repliikkisi ennalta arvatta-
vissa?

- Sisdltavatko repliikkisi enemmin
kuin aluksi nédyttd4?

—_——— — —— —————— —_—— —
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