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Jastelokioski tulivuoren rinteelld -
arkkitehtuurin aistimisesta

Artikkelin nimi Jddtelokioski tulivuoren rinteelld yhdistdd tarkoituksellisesti kaksi vastakkaista ilmiotd; jaa Guja Dogg Hauksdottir

ja tuli, ihminen ja luonto. Se herdttdd meissd mm. mielikuvia mausta ja tuoksusta, miellyttavastd ja hdirit- -+ legland
sevisti. Sanat johdattavat ajatuksemme vahvoihin mielikuviin, jotka perustuvat aiempiin aistikokemuk- . Johtaja
siimme. Nama kokemukset perustuvat nikohavaintojen liséksi eri aistien - kosketus-, kuulo-, haju- ja ma- Reykjavikin Taidemuseon

kuaistin - avulla saatuihin aistihavaintoihin, vaikka tietoisesti nikoaisti dominoi. Jddteldkioski herattad

mielikuvia kylmasta, virkistdvastd, makeasta, pehmeistd jne. ja tulivuori taasen yhdistyy mielikuvissam- Director
e i ; s " Department of Architecture
me kuumuuteen, hoyryihin, laavaan, vaaraan, ennalta arvaamattomuuteen. Niiden sanojen yhdistelmd i
Reykjavik Art Museum

herittid meissi jokaisessa yksilollisen ja henkilokohtaisen mielleyhtyman. Ndin omasta mielestdni toimii

myos arkkitehtuurin oppimisprosessi.

Timi otsikko on lainaus ensimmaisestd kirjastani Byggingarlist { augnhad (Arkkitehtuuria silmdn korkeu-
della / Arkkitehtuuri ihmisen nikokulmasta). Julkaisija on Islannin kansallinen oppimateriaalikeskus. Kir- ‘
ja on 6-20 vuotiaiden lasten ja nuorten opetukseen suunnattu arkkitehtuuriopetusmateriaali. Esittelen tdssd
artikkelissa lyhyesti kirjani sisdllon ja kerron my0s kokemuksistani lasten ja nuorten arkkitehtuurikasva-
tuksen parissa, silld toimin Reykjavikin taidemuseon arkkitehtuurin osaston johtajana. Kokemukseni pe-
rusteella voi sanoa, ettd hyvi tapa lihestyd arkkitehtuuria on “tekernilld oppiminen®. “Learning by doing”
menetelmi perustuu tutkimalla ja kokeilemalla oppimiseen, ja sen avulla voidaan johdattaa lapset ja nuo-

ret oppimaan leikin avulla valittuja asioita arkkitehtuurista. Mielestini timi menetelmd antaa lapsille mah-

dollisuuden pohtia ja 16ytad ratkaisuja omakoh-
taisten aistikokemusten ja oikeilla materiaaleilla
tydskentelyn avulla.

Monet arkkitehtuuriteoreetikot ja filosofit ku-
ten Juhani Pallasmaa, Christian Norberg-Schulz,
Maurice Merleau-Ponty, Gaston Bachelard and
Ttalo Calvino ovat tukeneet uskoani siitd, elld atk-
kitehturin kokeminen, ymmartdminen ja arkki-
tehtoninen ilmaisu perustuvat moniaistisuuteen,
eikd pelkistddn visuaalisuuteen. J datelokioski
laavarinteessa tydpajasta mieleeni on jadnyt par-
haiten erds 5-vuotias tyttd, joka maalasi kauniin
sommitelman valkoisista kulmikkaista taloista
mustahiekkaisen tulivuoren rinteelld. Mielestd-
ni lasten ja nuorten arkkitehtuurikasvatus ja aja-
tustenvaihto nuorten kanssa ei juurikaan eroa
aikuisten opetuksesta. Arkkitehtuurin ymmar-
tdminen perustuu omaan kokemukseen!

Kun aloin joitakin vuosia sitten tyGskennelld las-
ten ja nuorten arkkitehtuurikasvatuksen paris-
sa pohdin vakavasti, mistd siind oikein on kyse?
Miksi arkkitehtuuria tulee opettaa lapsille? Ei
kai ainakaan tehdiksemme lapsista arkkitehte-
jal Lihemmin tarkasteltaessa asia ei ole kovin-
kaan monimutkainen. Lapset ovat luonnostaan
kiinnostuneita rakentamisesta ja tekevat majoja
heti kuin osaavat. Varmaan kaikkialla lapset te-
kevit samantyylisid rakennelmia kuin omat poi-
kani lapsuudessaan. He rakensivat tuoleista ja
kankaista majoja olohuoneessa ja taloja, linnoja,
teitd ja kaupunkeja hiekkalaatikolla ja rannalla.
Lapset rakentavat koko ajan, siksi arkkitehtuu-
rin tutkiminen heid4n kanssaan onkin itse asi-
assa tosi helppoa! Paljon vaikeampaa voi toisi-
naan olla tydskentely aikuisten kanssa. Creating

An Ice-Cream Shop on a Volcano Slope-
Architecture and Sensing

The title of my text draws up the immediate conirasting phenomena of ice-crearn and vol-
canos, of man and nature, and ignites the sensual references of taste and smell, sweet and
raw. nice and disturbing. It directs attention towards mental images we get through words,
images that arise from our sernses of touch, hearing, smell and taste, usually secondary to
the sense of sight in our everyday lives — at least to our conscious mind. The words “ice-
cream shop” bring up memories or references to something cold, refreshing, sweet, Soft,
etc. and the word “volcano” is usually connected with the opposite: hot, stifling, danger-
ous, rough, unpredictable, etc. The combination of the words gives each and everyone his
or her own personal meaning, something which goes well with my personal view on the
learning of architecture.

The title is taken from a project task in my first book “Byggingarlist { augnhaed” (“Archi-
tecture at Eye-level”), which is original teaching material for children and young people
(aged 6-20) in architecture and the man-made environment recently published by the Na-
tional Centre for Educational Materials in Iceland. [ will give an insight into my book and
also tell briefly of my experiences of working with architecture education art the Reykjavik
Art Museum where [ am working as the head of the Architecture Department. In my expe-
rience, a good way of approaching architecture is to emphasise “learning by doing”, that
is, by researching and experiencing carefully chosen phenomena of the built environment
through play. I find that this approach gives a good grounding for the kids to wonder on
their own, preferably through working with real materials and sensing things first-hand.
With reference to various theoretizing architects, philosophers and writers such as Juhani
Pallasmaa, Christian Norberg-Schulz, Maurice Merleau-Ponty, Gaston Bachelard and Italo
Calvino, [ will talk about my thoughts regarding experiencing, understanding and express-
ing architecture through all one’s senses and not solely with the eyes. An ice-cream shop
on the slope of a volcano brings my thoughts to a work done by one of the youngest pupils
in one of my classes, a five year old girl who did a beautiful composition of a white sug-
arcube house and an ink landscape or hill on a painted picture. It is my belief that work-
ing with architecture and young people is not different from teaching or communicating
architecture in general, It is about sensing!



When I started working with children and architecture some years ago I

received some serious questions on the issue: What is that about? Why
teach architecture to kids? Are you making architects of young people?
But if you look closer it is not so complicated. Kids are actually build-
ing from the moment they can build. I imagine that everyone has tried
something similar as my own boys loved to do when they were small:
to build a shelter with sheets and chairs in the living room. Or simi-
lar activities in the sandbox at the playground creating roads and cit-
les or sand castles at the beach. Kids build all the time. So it is very
easy to work with children and architecture! It can be much more dif-
ficult with us grown-ups sometimes. The Creating the Future confer-
ence demonstrated great ways to do address architecture with children.
Ihave linked my way of teaching architecture with new ideas in the
field of teaching. One hundred years ago knowledge was very precious,
50 it was considered’ of the uttermost importance to learn by heart. In
the exams grades were given on the basis of how much you could re-
member by heart. The world today is different. Knowledge is every-
where and in fact we suffer from too much of it. Everyday we are over-
Tun by information of all sorts, so the difficult task today is to learn
how to deal with this excess information, learn how to sort it out rath-
er than to keep everything in mind or learn it by heart. The neces-
Sary skill of today is to be critical of what we take in and what we do
With it. We are luckily moving away from the rigid soldier mentality
towards q creative chaos, which has more to do with playing on solu-
tions than seeking the “right” answers, which most likely do not exist.
I'dont have a lot of gurus, but one person I have been reading over
and over again and who follows me through my life is the Finnish ar-
chitect qnd theoretician Juhani Pallasmaa, who has written a lot of
books on the idea of architecture and sensing. The first book I read by

him was “Questions of Perception”, written in 1994 in collaboraton
with Steven Holl and Alberto Pérez-Gomez, followed by “The Eyes of
the Skin”, first published in 1996. His writing is really easy to under-
stand, emphasizing the way of using not only the eyes, but the other
senses as well. This comes naturally to kids but tends to be ignored by
us grown-ups, maybe because our shcool system does not support the
importance of it. His essay “An Architecture of the Seven Senses” has
inspired me since I first read it, creating in my mind the image of the
seven dwarfs of Snow White in the old fairytale.

In a still frame from the Disney movie the dwarfs are envisaged walking
in the forest, the first one leading the way with the torch, resembling the
sight as the “primary” sense. After him come the others in a row, each
representing for me the other senses. It is widely recognized nowadays
that the senses are not restricted to only five, as has been thought for
a long time. So I have added the sense of 3D, that is, the simultaneous
three-dimensional reading of the environment and an “X” by the last of
the dwarfs, thus illustrating all the other different and varied ways of
experiencing our world, architecture,and space. In the introduction to
my book [ wrote: “For about 500 years ago, at the time called the Ren-
aissance, the human senses were given hierarchical value depending
on their given importance. Thus sight was intended to be the most re-
markable sense, just above the sense of hearing. Rated next was smell,
then taste and finally touch, which was regarded as being close to the
nature or the undecency of animals”. I challenge you all with this ques-
tion: Can you judge which one of the following was considered to be the
most precious of man’s work: massage, music or painting?

It is quite remarkable that in 500 years so little has changed regarding
the senses, but hopefully some of this will change. Vision can obvious-
ly give you the sense of power over a given situation, but a new world
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the Future ~konferenssi esitteli laajasti erinomai-
sia keinoja ldhestyi lasten ja nuorten arkkiteh-
tuurikasvatusta sekd teoriassa ettd kdytannossa.
Oma tapani opettaa arkkitehturia perustuu vallal-
la oleviin uusiin oppimiskasityksiin. Sata vuotta
sitten tieto oli kallisarvoista, ja oli tirkedd osata
mahdollisimman paljon asioita ulkomuistista. Pe-
rinteisessd koulusysteemissd arvosanat annetaan
sen perusteella, miten hyvin oppilas muistaa asioi-
ta ulkomuistista koetilanteessa. Nykymaailma on
kuitenkin aivan toisenlainen. Tietoa tulvii kaikki-
alta, ja todellisuudessa se hukuttaa meidat alleen.
Péivittdinen informaatiotulva eri viestimistd on lii-
an laaja kasiteltavaksi, joten nykypdivand haas-
teena on oppia valikoimaan tietoa eikd suinkaan
opettelemaan kaikkea ulkoa. Medialukutaitoihin
kuuluu olellisesti kriittinen arviointi ja tulkitse-
minen sekd merkitysten ymmartdminen. Yhteis-
kunta on ikddnkuin muuttumassa pois vanhasta
sotilaallisesta jdrjestyksestd kohti luovaa kaaos-
ta, jossa asioille on monenlaisia ratkaisuja, eika
vain yhtd “oikeaa“ vastausta, jota luultavimmin
ei ole olemassa.

Minulla ei ole varsinaisia guruja, mutta arvostan
erityisesti suomalaista arkkitehtia ja arkkitehtuu-
riteoreetikkoa Juhani Pallasmaata, joka kirjoittaa
arkkitehtuurista ja moniaistisuudesta. Hanen te-
oksiaan olen lukenut urani aikana uudestaan ja
uudestaan, alkaen “Kysymyksid havainnoista“
(“Questions of Perception” 1994, Pallasmaa, Holl,
Alberto Pérez-Gémez) ja viimeksi “Ihon Silmat“
(“The Eyes of the Skin” , 2007). Hédnen tekstin-
sd ovat helposti ldhestyttdvia, hdn kirjoittaa mm.
siitd, miten ihminen aistii kaikilla aisteillaan. Td-
mdihin on aivan luontaista lapsille, mutta mui-
den aistien vaikutus tuppaa unohtumaan meilta
aikuisilta, ehkdpd koulukasvatuksemme vaiku-
tuksesta. Pallasmaan essee nimeltd “Seitseman
aistin arkkitehtuuri“ (“An Architecture of the Se-
ven Senses”) on erityisesti inspiroinut minua. Es-
seen nimi heratti minussa mielikuvan seitsemastd
kdapiosta Lumikin tarinassa. Disneyn Lumikki-
elokuvan erdssd kohtauksessa seitsemdn kaapio-
td kdvelevat metsdpolkua perdkkdin. Ensimmadi-
selld kddpiolld on kddessddn lyhty symboloiden
ndkokykya, joka yleisesti ajatellaan primaarik-
si aistiksi. Hdntd seuraavat kddpiot edustava mi-
nulle ihmisen muita aisteja. Nykykasityksen mu-
kaan ihmiselld on paljon enemmén luokiteltuja
aisteja kuin vain perinteisesti ajatellut viisi paa-
aistia. Mielikuvassani kuudes kiapio edustaa 3D
-aistia, eli ihmisen kykyd hahmottaa ymparis-
t0d liikkkuessaan, ja viimeinen ki4pio on X, joka
edustaa kaikkia muita vield tuntemattomia tapoja
aistia tilaa, ympdristda ja arkkitehtuuria. Kirjas-
sani Arkkitehtuuria silman korkeudella kirjoitin
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emerges when you have to rely on the other senses. Architecture adresses all our senses. Ju-
hani Pallasmaa has put it so beautifully in his lines: “If architecture can be said to have a po-
etic meaning, we must recognize that what it says is not independent of what it is ” (Juhani
Pallasmaa, Questions of Perception). It supports the idea that architecture is somehow a lan-
guage, an expression that can be read with our senses. In the introduction to my book I wrote:
“Architecture isn t only about the way buildings look, or what is merely seen with our eyes.
Architecture evolves, rather, from the textures we feel with our fingers, the sounds that define
a space, the smells that different materials offer — and the emotions that we connect to this.
Architecture is not restricted to images for the eye, but, is a multi-dimensional media of ex-
pression that we perceive with all our senses and that affects the way we feel. Architecture is
in some ways like words in a book. Instead of letters, words and sentences, architecture is cre-
ated by form and material, space and light, colour and proportions. At its best the houses be-
come like living poems that provide so much more than just shelter from the wind and rain”.
My book was derived from the proposal by the Icelandic Architects Association to create
a book suitable for the teaching of architecture in ordinary grammar schools in Iceland.
The book is divided into three chapters: HOME, INSIDE and OUTSIDE. The projects in the
book are all based on sensing for experience and understanding. It is important not just
to sense senselessly, but to awaken your senses with a purpose in mind. It is quite impor-
tant to have a context, so the experience is not just hanging in the air just for fun but con-
nected to the world around us, for example, a connection with the landscape you live in,
be it urban or natural, to the history or culture, ideology or place itself.

The first chapter in the book, HOME, focuses on the environment that is closest to us. Every-
one has a home where he or she lives and is able to make a mark with personal items, pic-
tures, pets, etc. It can be a home made by an architect or not, but it is your home and it is
your starting point for entering the rest of the world. Some homes are tidy and neat whereas
others are chaotic. Homes are very much connected with our own identity, just as some peo-
ple are neat and other chaotic — and that is all good. With the issue of home you can, for in-
stance, relate to the wider context of animal building and the man-made environment. it is
interesting to establish that all wasps build similar nests, whereas man has the urge to build
different houses for different purposes. The animals do their buildings by instinct but man
thinks and puts meaning into his work. Still the purpose of a home is the same in the sense
of a shelter from the wind and rain. You can go further to look at the neighbourhood and
the local school, which often mirrors the prevalence of the time it was built, be it the form or
the decorations, as a solemn, singular piece or pluralistic composite, organic and adventur-
ous or geometric and simple.

The second chapter, INSIDE, is closely related to the shaping of the inside or the space
around us. In a workshop called “Houses: whales or spiders” we research the two opposite
ways of building — massive or light structures, expressed in clay or wooden sticks, and the
inherent will of the material used. The third chapter, OUTSIDE, deals with the appearance
of our man-made environment, houses and city planning and the dialogue between build-
ing and the landscape. The focus is on the wonder of beauty and what is considered to be
pleasing for the eye at different times in history. Another important aspect is how we make
our cities, what it is that we base our society on and what needs we have to feel good as
individuals in a larger context. In one workshop “Lines and landscape, make a city” the
pupils create a society from scratch in the classroom, and from one day to another they are
told various things, for instance that an awful catastrophe has happened so that all the
infrastructure has to be changed. From that they learn that there is no one that owns the
city, but everyone together has a responsibility for how it takes shape.

It is extremely exciting to work with children, learning about architecture. The most im-
portant thing in architecture education for children and youths is the participation and the
joy of a multi-dimensional approach to learning through personal sensing. Creative learn-
ing is for me the opposite to passive learning, based on mere receiving or consuming the
knowledge or experience of others. Meaningful learning is to experience things first-hand,
relying on your former personal experiences to build new horizons. This way of learning
encourages children and youths to trust their own ways of thinking and to be confident
with themselves living in the world.
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uraavasti: «Renessanssiajalla n. 500 vuotta sitten ihmisen aiste-
se :

ja arvotettiin niiden tdrke
tgvimpand oli nakdaisti, j .
eniten aikakaudella arvostettiin hajuaistia, sen perdssa tuli makuais-
arvoasteikolla oli tuntoaisti, mitd pidettiin ldhes eldi-

yden mukaan. Arvojérjestyksessd merkit-
a sen jdlkeen tuli kuuloaisti. Kolmanneksi

tija alimpana o )
mellisend.” Haastankin nyt teiddt kaikki pohtimaan, mitd seuraavis-
ta tAman perusteella renesanssiaikana arvostettiin eniten; hierontaa,
musiikkia vai maalausta?

On kiinnostava huomata, ettd 500 vuoden aikana paljonkaan ei ole
muuttunut koskien aistien merkitystd. Toivottavasti elimme nyt muu-
tosten aikaa. Nikokyky kieltdmattd antaa yhdelld katseella tilanteen
herruuden, mutta aivan uudet maailmat avautuvat, jos keskittyy kayt-
{4méidn muita aistejaan. Arkkitehtuuri koskettaa kaikkia aistejam-
me. Juhani pallasmaa ilmaisee tdmdn koskettavasti artikkelissaan:
Jos arkkitehtuurilla katsotaan
olevan ruonollisia merkityk-
sid, meiddn tdytyy oivaltaa,
ettd se mitd arkkitehtuuri ker-
too, ei ole erillinen arkkiteh-
tuurin olemuksesta.” Tama
tukee ajatusta siitd, ettd ark-
kitehtuuri on tavallaan kieli,
ilmaisu, jota voimme lukea
aisteillamme. Kirjani johdan-
nossa olen kirjoittanut; “Ark-
kitehtuuria ei ole ainoastaan
rakennusten ulkoasu tai se,
mitd ndemme silmilldmme.
Ennemminkin arkkitehtuuri
muodostuu niistd tekstuureis-
ta, jotka tunnemme sormen-
péillimme, d4nistd tilassa, eri
materiaalien tuoksuista, sekd omista tunteistamme, jotka syntyvit
ndistd kokemuksista. Arkkitehtuuria ei ole vain silmin nahtdvaa vi-
Suaalista taidetta, vaan moniulotteisen ilmaisun viline, jota koem-
me kaikilla aisteillamme, ja joka vaikuttaa tuntemuksiimme. Ark-
kitehtuuri on tavallaan kuten kirjaimet kirjassa. Kirjainten, sanojen
ja lauseiden sijaan arkkitehtuuri muodostuu muodoista ja materi-
aaleista, valosta ja varjosta, vireist4 ja mittasuhteista. Parhaimmil-
laan rakennukset ovat ikddn kuin eldvid runokokoelmia, jotka tar-
joavat meille paljcln enemman kuin vain suojaa sateelta ja tuulelta.“
Arkkitehtuuria silman korkeudella —oppikirja syntyi Islannin arkki-
tehtiliiton aloitteesta, silli koulujen kéyttoon tarkoitetulle arkkitehtuu-
rin oppikirjalle ol tarvetta. Olen jakanut kirjani kolmeen pddosaan,
KOTI, SISATILA, ULKOTILA. Kirjan tehtdvat perustuvat oppimiseen
Mmoniaistisesti kokemalla. On tirkedd, ettei aistiminen ja kokeminen
ole vain itse kokemisen vuoksi, vaan ettd mielessd pidetddn tehtdvin
tavoite ja konteksti. Jotta kokemuksille ja aistimuksille syntyisi mer-
kitys ja oppisimme ndistd harjoituksista, on hyva pitdd mielessd kon-
teksti ja yhtymikohdat ymparoivin maailmaan. Tavoitteena on op-
Dia meitj ympdroivdstd maailmasta, oli se sitten kyld tai kaupunki,
Sen historiasta ja kulttuurista, aatemaailmasta ja paikoista itsestdan.
Ensimmainen osa nimelti KOTI keskittyy ihmisen ldhiymparistoon.
Jokaisella meisti on koti, paikka jossa asumme, ja johon voimme
Vaikuttaa omilla henkildkohtaisilla valinnoillamme ja esineillimme,
kuten esim. valokuvilla jne. Rakennuksen on saattanut suunnitella

arkkitehti, mutta vaikkei olisikaan, se on joka tapauksessa koti, paik-
ka, jolla on ihmiselle erityinen merkitys. Se on ldhtokohta, keskipis-
te, josta ihminen katsoo muuta maailmaa. Koti voi olla siisti tai kaa-
oksessa, ja se usein my0ds kuvaa peroonallisuuttamme jollain tapaa;
ihmisetkin ovat luonteeltaan erilaisia, toiset huolellisempia ja toiset
suurpiirteisempid, arvottamatta nditd sen kummemmin. Koti, talo ja
rakennus ovat ihmisen asumuksia. Kodin konseptiin liittyen on mie-
lenkiintoista vertailla ihmisten ja eldinten rakentamista. Eldimet ra-
kentavat my9s itselleen pesid, koloja, hdmdhdkinverkkoja jne. Yleensad
kaikki saman lajin eldimet rakentavat itselleen samanlaisen asumuk-
sen, kun taas ihminen tyypillisesti rakentaa erilaisia asumuksia eri
kayttotarkoituksia varten. Eldimet yleensa rakentavat pesinsi vais-
tonvaraisesti, kun taas ihmisten rakentamiseen liittyy merkityssisalto-
ja. Kuitenkin koti on myds suoja sateelta ja tuulelta. Kodin lisdksi las-
ten ldhiymparist6d ovat mm.
koulut. Niitd tutkimalla voi
saada tietoa siitd ajasta, jol-
loin ne on rakennettu. Ra-
kennuksen materiaalit, muo-
dot, massoittelu ja detaljit
kertovat aikakautensa aja-
tusmaailmasta.

Kirjan toinen kappale SISA-
TILA keskittyy meitd ympa-
roivaan tilaan ja sen muo-
toon. Erddssd tehtdvdssa
asiaa tutkitaan teemalla “Ta-
lot; valaita vai hdm&dhdkke-
ja“? Ideana on tutkia teeman
mukaisesti kahta vastakoh-
taista rakentamistapaa, mas-
siivirakennetta ja kevyttd ra-
kennetta, kdyttdmalld rakennusmateriaaleina savea ja puutikkuja ja
tutkien, miten materiaali vaikuttaa muotoon. Kirjan kolmas osa UL~
KOTILA Kkasittelee rakennettua ympdrist64, taloja ja kaupunkisuun-
nittelua, sekd rakennetun ja luonnonympdriston suhdetta toisiinsa.
Keskeisend teemana on kauneuden késite ja sen muuttuminen ajan
my0td. Toinen teema kaupunkien rakentuminen ja sen syntyyn vai-
kuttavat tekijdt; mihin arvoihin yhteiskuntamme perustuu, ja mitkd
tekijdt vaikuttavat ihmisen onnellisuuteen. Erddssa tyGpajassa ni-
meltd “Viivoja ja maastoja, rakenna kaupunki“ rakennetaan ja suun-
nitellaan kaupunkia yhdessd ryhmén kanssa. Kesken rakentamisen
osallistujille kerrotaankin, ettd suuri katastrofi on tapahtunut, min-
kd seurauksena kaupungin infrastruktuuria tulee muuttaa... TyGpa-
jan tavoitteena on oppia ymmartdmdaan kaikkien yhteinen vastuu ra-
kennetun ympaériston muodostumisesta.

Minusta on erittdin innostavaa tydskennelli lasten ja nuorten arkki-
tehtuurikasvatuksen parissa. Mielestini tirkeintd on osallistuminen
ja moniulotteisesta lihestymisestd ja henkilékohtaisesta kokemises-
ta syntyvd tekemisen ilo. Luova oppiminen on minusta passiivisen
opiskelun vastakohta. Passiivinen opiskelu perustuu vastaanottami-
selle ja valmiiden vastausten kuluttamiselle. Merkityksellinen oppi-
minen perustuu omiin kokemuksiin, ja niiden aviilla kukin voi raken-
taa uusia horisontteja henkilgkohtaisten kokemusten perustuksille.
Luova oppiminen kannustaa lapsia ja nuoria uskomaan omiin aja-
tuskykyihinsi ja kasvattaa itseluottamusta.
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Luovuus oppimisen voimavarana

“Lapset syntyvdt kuin satelliitit perheensd ympdrille, sen ulko-avaruuteen, tuoden vanhempiensa kulttuurin Matti Bergstrom

muassaan, vietdviksi vieraille taivaan-kappaleille uusien kulttuurien siemeniksi”(MB). Finland

Emeritusprofessori

Tami kuva pitis sisillddn kaiken sen, mitd lapsen kasvatuksessa ja kasvussa meiddn vanhempien tulee Helsingin Yliopisto

huomioida. Uusissa ympéristoissa, joihin lapsi joutuu, hdnen tulee oppia uusia elimantapoja, luotava uu- Professor Emeritus of Physiology

sia keinoja eliminsa turvaamiseksi, ndhtava uusia mahdollisuuksia kauaksi tulevaisuuteen. Samalla lapsen University of Helsinki
on siilytettava arvokas kulttuuriperintd, jonka hdn on vanhemmiltaan ja suvultaan saanut.
Lasten kasvatuksessa kiinnitetddn huomiota - esim. kouluissa - 1ihes pddasiassa uuden tiedon oppimiseen ja

tallentamiseen. Lisiksi aikuiset pyrkivit valitsemaan sen tiedon, mikd lapsen tulee oppia. Lahiaikoina on kui-

tenkin niin Suomessa kuin muuallakin maailmassa alettu kiinnittdd huomiota siihen, etté lasten oppimisky-
vyssd on ilmennyt puutteita ja ettd opetuksessa jddvat sellaiset aineet kuten taide- ja taitoaineet liian vahdlle.
Minua on usein pyydetty puhumaan luovuudesta ja luovien aineiden, kuten juuri taideaineiden tirkeydesta

lapsen kehityksessa. Aivojen kehityksen tutkijana asia on minua kiinnostanut, ei vain sosiaalisen tdrkeyten-

sd vuoksi, vaan myos siksi, ettd tutkimuksen
perusteella voidaan jo osoittaa selvdsti oppi-
miskyvyn riippuvuus aivojen syvien osien
voimavaroista. Nditd voimavaroja ovat mm.
luovuus, mielikuvitusrikkaus sekd kyky nah-
d4 mahdollisuuksia ja suorittaa oikeita valin-
toja. Oppiminen itsessddn, s.0. mekaaninen
kyky tallentaa ja toistaa hankittua tietoa, on
padasiallisesti aivojen my6hempien, jdrjes-
tystd sisdltdvien kuoriosien kykyd. Juuri td-
man uusien asioiden tallennuksen ja muis-
tin tehokas kaytto ei onnistu, elleivdt syvien
aivo-osien resurssit ole hyvin kehittyneet ja
ellei yksilo osaa niitd kdyttad!

Kolmas aivo-osamme, lapsen aivot, (mies-
[vas] ja nais-[oik] aivo-osan lisdksi) kdsit-
t44 aivorungon, joka on kaoottinen sisaltd-
en luovuuden ja esteettisen kyvyn, ja kyvyn
nihdd mahdollisuuksia mielikuvituksen
muodossa, sekd lisdksi kyvyn tehdd valinto-
ja (“arvokapasiteetti”). Nima ominaisuudet
ja kyvyt tulevat esiin ja kehittyvat leikissd,
jadden aikuisena suurelta osin alitajuisik-
si ja vaikuttaen sitd kautta kdyttaytymiseen.
Leikin avulla, ja erityisesti villien leikki-
en avulla, lapsi vapauttaa syvien aivo-osi-
en suunnattomia voimavaroja, jotka luovan
ominaisuutensa avulla auttavat uusien asi-
oiden oppimisessa ja kykynd nahdd tulevai-
suuden mahdollisuuksia. Ettd ndin tapah-
tuisi, on leikille jirjestettdva tilaa ja lisdksi
mahdollisuuksille puitteet toteutua. Tdmd
vaatii sen, ettd lapselle annetaan vapaus va-
lita, sekd toimintansa ettd ymparistonsd laa-
dun. Jos niin tehdd4n, voidaan todeta, ettd
my&s lapsen esteettiset kyvyt tulevat esiin.
Lapsi usein sitoo kauneudella niitd sisdisid
pelottavia demoneja, jotka rajoittavat hdnen
elimainsa: ndin syntyvit taideteoksemme,
sisdisestd pakosta, jos vain annamme niille
mahdollisuuden syntyad.
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Creativity as a Resource in Learning

“Children are born like satellites orbiting around their family, in its outer space, bringing the
culture of their parents with them, to be taken to foreign heavenly bodies as seeds for new cul-
tures.” (MB)

The above image contains everything that we as parents should take into consideration in
bringing up our children. In the new surroundings that the child finds itself, he/she must learn
new ways of life, create a new means to secure his/her life, and see opportunities far into the
futire. At the saie L, e Ciuld st preser ve Ui valuubie caliu ul fciitage that fie/she has
received from his/her parents and family.

In rearing a child, attention is paid - for example, in schools — almost solely to learning and
storing new knowledge. Additionally, adults attempt to select the information that the child has
to learn. In recent times, both in Finland and elsewhere, more attention has begun to be placed
on the fact that there are shortcomings in children’s learning abilities, and that such subjects
as the arts and physical education receive too little attention.

I have often been asked to speak about the topic of creativity and the importance of creative
subjects, such as specifically the arts, in the child’s development. As a researcher in brain de-
velopment, the subject has interested me not only because of its social importance but also be-
cause it is on the basis of scientific research that one can already clearly show that the capacity
to learn relies on the resources of the deep purts uf e brain. These resources include, among
others, creativity, a rich imagination, as well as the capacity to see opportunities and carry out
correct choices. Learning in itself, that is, the mechanical capacity to store and repeat acquired
information, is mainly the capacity of the later developed cerebral cortex sections of the brain
that produce order. The storage of these new things will not succeed and memory will not be
efficient if the resources of the deep part of the brain are not developed and the individual is
unable to use them!

The third part of our brain, the child brain (as distinct from the male brain [left brain] and
the female brain [right brain]) consists of the brain stem, which is chaotic, containing cred-
tive and aesthetic capacities, and the capacity to see opportunities in the form of the imagina-
tion, as well as the capacity to make choices (*value capacity”). These properties and capact-
ties merge and develop in play, remaining in an adult to a large extent subconscious, and in
that way influencing behaviour.

Through play, and particularly wild play, the child releases the enormous resources of the deep
parts of the brain, which through its creative property helps in the learning of new things and
in the capacity to see opportunities. For this to happen one must organise space for play and
additionally opportunities for the settings to become real. This requires that the child is given
the freedom to choose both his/her action and the quality of his/her environment.
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Olen puhunut siitd, ettd taideteos voidaan katsoa kahleeksi, joka
sitoo sisddnsi peldttdvin demonin ja ettd hyvan taideteoksen arvo
piilee juuri tdssd kyvyssd sitoa oma paha demoninsa! Niinpa tai-
teilija, esim. taidemaalari, kokee maalatessaan sen kuinka hdnen
sisdstdin erddnlainen haamupensseli tdydentdd hdnen taideteos-
taan! Olen saanut palautetta taiteilijoilta, jotka ovat ymmartdneet
minua ndissi aivotutkimuksen tuomissa selityksissd.

On ymmarrettdvad, ettd sisdiset demonimme ovat ilmauksia aivo-
jemme syvien osien kaaosominaisuudesta. Se on lapsi-aivoillermme
tyypillinen ominaisuus, jota meiddn tulee kehittdd ja suosia myds
aikuisessa elimdssdamme. Jos hdvitimme tdmdn aivojemme voi-
mavaran suosimalla kasvussa ainoastaan tietoaivojamme, ei meilld
ole tulevaisuutta. Mutta jos me sen sijaan lisddmme taide- ja taito-
opetusta kouluissamme, me vahvistamme lapsen kehittyvien ai-
vojen runko-osien kaaos-ominaisuuksia ja kaikkinaisia lapsen ai-
vojen kykyjad luovuuteen ja mahdollisuuksien nadkemiseen. Naitd
kykyjd juuri tarvitsemme koko eldmadn ajan, jotta pystymme kehit-
tymain yksiloind, sekd kehittdmddn yhteiskuntaamme, sen jdrjes-
telmid ja kulttuuria.

Juuri lapsiaivot ovat kykenevid viemddn kulttuuria yli kulttuurira-
jojen, koska leikki ei tunne sellaisia rajoja. GLOBAALINEN yhtei-
sOmme vaatii kanssakédymistd eri kulttuurien vélilld, jolloin erityinen
kommunikaatiomuoto, communicatio ludieke (leikinomainen), tu-
lee valttimattomaksi. Tdtd edesauttaa mm. taidekasvatus. Me my0s
tiedimme, ettd leikki-ikdiset lapset tulevat hyvin toimeen keskenddn
esimerkiksi jo hiekkalaatikoilla, jossa monesti voimme tallaista mo-
nikultturellia leikkid seurata.

Rakentaminen, arkkitehtuurl, kaupunkisuunnittelu, sisustus, ym. vaa-
tivat taidekasvatusta, my6s juuri yli hankalien kulttuurirajojen. Toi-
saalta, myds taidekasvatuksen on osaltaan mentéva taiteen yli ja tuo-
tava siihen uusia piirteitd, esimerkiksi tulevaisuuden suunnittelun
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tietd. On nimittdin niin, ettd lapsen-aivojen kyvylld kuvitella ei ole
rajoja, ja lisdksi se toimii jopa matemaattisen perusmallin - lukuteo-
rian - mukaisesti (mika on uusi 10ydos tutkimuksissamme Pia Iko-
sen kanssa). Lapsenaivot (aivorunko) tuovat mukaan imagindarilu-
kujen laskennan kyvyn meille, ja ndin siis kompleksilukulaskennan
kyvyn, tavanomaisen reaalilukulaskennan (aivokuori) lisdksi, jolle
ajattelumme ja logiikkamme on rakentunut sitd suosivassa lansimai-
sessa kasvatuksessa.

Kun reaalilukulaskenta ja -logiikka ovat kirkkaan tajunnan toimin-
toja, ovat imagindariluku-laskenta ja -logiikka alitajuisia toiminto-
ja. Tdssd piilee ddrettomdat mahdollisuudet tulevan suunnitteluun!
Onhan mm. Libet todennut, ettd tietoisissa padtoksissamme on aina
mukana alitajunta. MyGs omat aivofysiologiset tutkimuksemme, jot-
ka suurelta osin ovat koskeneet aivojen laji- ja yksilokehitystd, tuke-
vat titd pddttelyd. Kuten matemaatikotkin sanovat, emme ymmarrd
imaginddrilukuja, emmekd my6skddn ymmarrd aina lasten “logiik-
kaa”. Lasten ajattelu muistuttaakin alitajuista pohdintaa aina tuohon
7 vuoden ikddn saakka. Koulun ei kuitenkaan tulisi tdtd ajattelun ta-
paa hillitd ja kieltdd, koska se kuuluu juuri luovaan ajatteluun, mie-
likuvitukseen ja satujen maailmaan, jotka tulisi sdilyttdd ihmiselld
tdysikasvuisuuteen ja mieluiten vanhuuteen saakka.
Kompleksilukulaskennassa ja -logiikassa ovat imaginddrisyys ja reaa-
lilukuisuus sulautuneen matemaattisen lukuteorian mukaan yhdek-
si ainoaksi ajattelun muodoksi, mikd tapahtuu aivojen limbisessd
Mindssd. Tdmd ajattelu ei ole psykologista (i) (imaginddristd) eikd
fysikaalista (r) (reaaliluku-loogista), vaan filosofista (c = i + 1).
Meilld on aivoissamme 3 ajattelutyyppid! Tama pitdisi kouluopetuk-
sessa huomioida, jolloin myds leikki ja luovuus tulisivat opetukses-
sa esiin, auttaen itse oppimista ja asia-faktojen mieleen painamista.
Itse asiassa oppiminen ei edes onnistu ilman jonkinasteista luovaa
toimintaa, eli ilman lapsi-aivojen innostusta ja kuvittelua. My0os fi-
losofinen ajattelu, korkein ajattelun muotomme, on tdssd tarked,
etenkin koska se ylldpitda innostusta ja myds uteliaisuutta. Se siis
ei ole psykologiaa eikd fysiikkaa, ei psyykkistd eikd fyysistd koske-
vaa, vaan asioiden vapaata pohdintaa!

Kayttdkddamme siis lapsi-aivojemme luovuutta!
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If this is done, one can see that also the child’s aesthetical capacities
emerge. The child often ties with beauty those inner frightening de-
mons that limit his/her life: this is the way our artworks are born,
through an inner necessity, if one only gives them the opportunity to
be born. I have spoken previously about how an art work can be seen
as a bond that ties within itself the frightening demon, and the value
in a good artwork lies specifically in this capacity to tie up one’s own
evil demon! Therefore, an artist, such as a painter, feels when he/she
paints how a kind of phantom brush complements his/her artwork!
I have received feedback from artists who have understood my expla-
nations that have come from brain research.

It is understandable that our inner demons are expressions of the prop-
erties of chaos of the deep parts of our brain. It is a typical property of
our child brain which we should develop and favour also in our adult
lives. If we destroy this resource of our brain by favouring, as the child
grows, only our fact brain, we will have no future. But if, instead, we
increase arts and physical education in our schools we will strength-
en the chaos properties of the stem of the child’s developing brain
and the various capacities of the child’s brain for creativity and see-
ing opportunities. We need these abilities throughout our lives in or-
der to be able to develop as individuals, as well as to develop our so-
ciety, its organisations and culture.

It is specifically the child brain that can export culture over cultural
borders, because play does not recognise such borders. Our global so-
clety requires intercourse between different cultures, when a special
form of communication, ‘corununicatio ludieke’ (playful communi-
tation) becomes necessary. This is furthered by, amongst other things,
arts education. We also know that pre-school-aged children get along
well, for instance, already in the playground sand box, where we can
often observe such multicultural play.

Construction, architecture, urban planning, interior design, etc. require
arts education also beyond inconvenient cultural borders. On the oth-
€ hand, arts education must in turn transcend art and bring forth new
features 1o it; for example, the path of planning the future. It is in fact so
that the capacity of the child brain to imagine has no borders and, fur-
thermore, it functions in accordance with a basic mathematical model -

number theory (which is a new finding in our research with Pia Ikonen).
The child brain (brain stem) provides for us the capacity to calculate with
imaginary numbers, and thus the capacity for complex number calcu-
lations besides ordinary real number calculations (cerebral cortex) that
our thinking and logic is based on and favoured in western child rearing.
While real number calculations and real number logic are functions of
a clear consciousness, imaginary number calculations and imaginary
number logic are subconscious actions. Herein lies infinite opportuni-
ties for planning the future! Libet, amongst others, had indeed stat-
ed that the subconscious is always present in our conscious decisions.
Also, our own brain-physiological research — which to a great extent
has been concerned with both the phylogenetic and ontogenetic devel-
opment of brains — supports this conclusion. As also mathematicians
point out, we do not understand imaginary numbers, and likewise
we do not always understand the “logic” of children. The thinking of
children, up to the age of seven, indeed resembles subconscious think-
ing. School should, however, not aim to restrain or forbid this way of
thinking, because it is specifically part of creative thinking, the imag-
ination and the world of fairytales, which should be preserved in peo-
ple into adulthood and preferably into old age.

In complex number calculation and complex number logic the imag-
inary and real numbers meld together in accordance with mathemat-
ical number theory to become a single form of thinking which takes
place in the brain’s “limbic self”. This thinking is not psychological
(1) (imaginary) nor physical (r) (real number logical), but philosoph-
ical (c =1+ 1)

In our brain we have three types of thinking! This should be taken
into consideration in school teaching so that also play and creativity
would be present in teaching, thus aiding self-learning and the mem-
orisation of facts. Also the philosophical thinking, the highest form of
thinking, the Spiritual form, is important here because it maintains
enthusiasm and also curiosity. It is, therefore, not psychology (i) or
physics (1), nor matters concerning the psychological or physical, but
free thinking about possibilities and things !

Let us therefore use the creativity of our child brains!
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Viivoja paperilla

Viivat piirtyvit paperille, muodostavat raj oja, muotoja ja tiloja. Viivat mddrittdvat mittakaavan paperin tyh-
jyyteen. Mutta mind en ole kiinnostunut erityisesti viivoista enkd yksityiskohdista. Minua kiehtoo tyhjyys,
vilitilojen henki ja luonne. Jokaisella viivalla jonka piirrdn, on valtava voima ja vastuu. Viiva leikkaa tilan
halki jakaen sen osiin. Viiva piirtda esiin pienen palan ikuisuutta luoden sille ainutkertaisen merkityksen.
Minua kiehtoo muovailla tyhjyydesti tiloja ihmisille, luoda paikkoja joissa eldd, ja kokea eldmdn ilot ja su-
rut. Kun arkkitehti suunnittelee kaupunkia, hdn luo urbaaneja niyttamoiti ja tilojen sarjoja, joissa eldma
soljuu jatkumona tilojen lomitse. Kaikki kokeminen tapahtuu liikkeessd. Vaikka istuisimme ja odottaisim-
me, aika liikkuu kuitenkin. Ei ole olemassa pysdhtynyttd tilaa.

Huoneet ja talot leikkautuvat Jarettomyydestd omiksi tiloikseen joilla on omat luonteenpiirteensd. Mind
nien talot ihmisenkaltaisina yksiloing, joilla on omat yksilolliset piirteet hyveineen ja vikoineen. Raken-
nuksen tirkein luonteenpiirre on tila. Tila on rakennuksen sielu. Tilaa rajaavat elementit, seindt ja yksityis-
kohdat ovat ikdin kuin eliman jilkia, jotka kertovat rakennuksen elamanpiiristd ja aikakaudesta. Ne tuo-
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vat tilalle virid ja maustetta, niilld voi rajata tai avata
nikymid, mutta ne eivdt voi muuttaa tilan sielua. Tila
syntyy syddmessdmme ja yksityiskohdat aivoissa. Jos-
kus tila suorastaan sanelee suunnittelijalle kaikki yksi-
tyiskohdat, ei tarvitse kuin kuunnella herkalld korvalla.
Jokainen suunniteltu kappale - olkoon se valaisin, tuo-
1i tai vaikkapa lusikka - muodostaa tilan ympdrilleen ja
on vuoropuhelussa ympdristonsd kanssa. Esineen ul-
komuoto vaikuttaa sithen miten me ldhestymme sitd ja
miten me kiyttiydymme sitd kohtaan. Jokainen uusi
esine raivaa tyhjyyden tieltddn, kaivertaa itselleen tilan
44rettdmyydestd. Suurenkin tilan voi luoda vahilla ele-
menteilld, jos vain ymmaértdd, miten pienilld eleilld voi
ottaa suuren tilan haltuunsa ymparoivasta tyhjyydestd.

Merkkeja ja jalkia

Tilaa koetaan kaikilla aisteilla. Jo vuosia sitten innos-
tuin tutkimaan valoa, ja huomasin, ettd ymmartdak-
seen valoa tulee keskittyd pimeyteen. Sama pdtee ark-
kitehtuuriin ja tilaan. K44nsin huomioni aineen sijasta
tyhjyyteen. Materialla rakennetaan merkitys tyhjyydel-
le. Tist4 alkaa valon ja aineen, pimeyden ja tyhjyyden
vilinen vuoropuhelu. Valo muodostaa tyhjyyttd, var-
jot maalaavat aineen pintaa. [kuisesti jatkuva ndytelma
Jotain kuitenkin puuttui. Katsellessani tatd ndytelmad
mielessani havahduin huomaamaan, etten kuullut mi-
ti4n. Niytelmastd puuttui d4ni. Kun oikein keskittyy aa-
neen, voi 16ytii hiljaisuuden. Kun liike ja aine kohtaa-
vat, syntyy d4ntd joka kertoo monia eri asioita. Adnet
kertovat nopeudesta, materiaalista ja massasta. Kaiut an-
tavat mittakaavan, kertovat tyhjyyden laajuuden. Adni
luo merkityksen ja luonteen hiljaisuudelle.

Kullakin aikakaudella on tarinankertojansa. Ne voi-
vat olla hyvin yksinkertaisia asioita sidoksissa aikaan-
sa. Sata vuotta sitten hevoskirryjen kolina oli urbaani
44ni. Sitten tulivat autot. Nykypdivdn kaupungin yksi
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Lines on the Paper

Lines drafted on the paper, forming borders, pictures ata standstill. Lines define the
scale for the emptiness. But I am not interested in lines. I am not interested in de-
tails. I am interested in emptiness, its soul and character. Every line I draw carries a
huge responsibility and power. It cuts through the space, divides ii {itio pleces, lukes
a small fragment of infinity and gives meaning to it. Meaning in four dimensions.
My motivation for molding the emptiness is to create places for people to live, to
experience life with its tears and laughter. When we draft cities, urban scenes, we
create sequences of spaces where life moves in the space in between. Everything is
experienced in the movement. Even if we were to sit down and wait, time moves
on regardless. There is no standstill space.

Rooms and houses are cut out from infinity to be spaces with their own charac-
ter. 1 see houses like us human beings, with their own habits and whimsies. The
most important characteristic factor is the space. The space is the soul. Borders,
walls and details are like the signs left by life, education, childhood, life’s lessons.
They give the color and flavor, but they cannot change the soul, the space. Some-
times they can blur the view, sometimes make it better and stronger. Space is from
our heart, details are from our brains. Sometimes the space evern tells the details.
Then we just have to listen.

When we design an object - a lighting fixture, chair, spoor, whatever — we should
concentrate more on the effects this form will have on the surrounding space, t0
the emptiness around. A designed object has an effect on how we approach it, how
we behave close to it. At the same time, a new designed object forces the emptiness
to bend away; it will reserve a certain space around it, take its share from infinity.
We can mold and affect a grander space with a small object if we realize its power
to take over the emptiness around.

Signs and Traces

Spaces are experienced with all our senses. Years ago [ started to concentrate more
on light. Quite soon I noticed that in order to understand the light I have to con-
centrate on darkness. The same thing with architecture and space. turned my
eyes from the material part to emptiness. Material elements just give meaning to
emptiness. Then starts the interplay between light and material and darkness and
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5i kertojanddni on mielesténi skeittilauta. Sen omin
utt
nne perustut liilkkeeseen. Laudan rullatessa kaupun-

luo . : :
pinnOiHa sen 4sni kertoo tarinaa urbaaneista materi-

zlarlleis:ta. Asfaltin humina, kivetyksen kolina, betonin ja
hiekan rahina... Adni paljastaa my6s laudan nopeuden.
Mitd tarkemmin kuuntelee, sitd enemmdn se kertoo. Se
yoi kertoa Kkontrasteista; skeittilaudan ddni kuutamossa
tai ruuhka-aikaan. Kaikki ndma4 tarinat ovat ympdrilldm-

me. Havaitakseen ne tulee vain olla tarpeeksi noyrd, tar-

peeksi herkka havaitakseen ne.

paikan tarina
Kaikilla paikoilla on tarinanasa. Yleensd riittdd ettd ha-

yainnoi herkasti. Ihmiset esittavat kysymyksid, kun ei-
vit nie vastauksia. Kussakin paikassa on itsessddn vas-
taukset, vaihtoehdot, ja mahdollisuudet. Useimmiten
pitad vaan aistia paikan henked avoimin mielin, ja paik-
ka paljastaa salaisuutensa. Tdmd ei tarkoita ettd vas-
taus olisi ilmeinen tai aina samanlainen tai traditionaa-
linen. Joskus paikka henkii kaipuuta
uudesta ja erilaisesta, etsii kohti tu-
levaisuutta.

Kullakin paikalla on oma osuutensa
ddrettdmyydestd. Paikan luonne voi
olla suljettu ja sisddnpdin kddntynyt,
tai avoin ja hauras, antaen tilojen vir-
rata lavitseen. Se voi olla kappalemai-
nen, vaikuttaen massallaan ymparoi-
vdan tilaan, tai kaikkea nditd yhdessa.
Mahdollisuuksia on rajattomasti. On
tdrkedd huomata, ettd me tilan kokijat
liikumme tilojen lépi ajassa. Tila on
kuin joki rauhallisine lahtineen ja vir-
faavine juoksuineen. Rannat rajaavat
joen, kivet ja karit vaikuttavat veden
kulkuun. Aivan kuten vesi tottelee
Painovoimaa, virtaa tila ajan mukana.
Jokainen hetki jitt43 jilkensa kerros-
tumina kaupungin kasvoihin: surun
Ja viisauden ryppyj3, jalkid ilosta ja
Naurusta. Suunnittelijoina meid4n tulee olla rohkeita ja
hyvéksya vastuumme lisitd uusia kerroksia, jdttdd jdljet
Omasta ajastamme. Toisinaan on viisasta kunnioittaa ole-
Via kerrostumia, toisinaan tulee ylpedsti rakentaa oman
akamme perints tuleville sukupolville.

f\rkkitehtuuri on helppoa. Téytyy vain lukea ymparistod
Jakertoa kuulemansa tarina uudestaan omin sanoin ilol-
laja n6yryydelld. Vaistojaan seuraamalla onnistuu hel-
Pommin kuin jarkeilemalld. Yhtd kaikki, arkkitehtuuri
?n armeliasta olemalla kuolevaista. Aika peittdd meidin
Jalkemme, rakennukset ja kaupungit vanhenevat ja lo-
Pulta katoavat. Polku aikojen halki on merkityksellinen.
Vf)imme kivetd meille merkityksellisid polkuja uusilla ki-
Villi, tim3 vie matkaa eteenpdin. Heikoimmat kivet pai-

Nuvat unholaan. Mitd muuta meilld on kuin timi mat-
ka. Nauttikaa siit3!

emptiness. Light forming the emptiness, shadows painting the material. An end-
lessly moving play.

But something was missing. I noticed it while watching this play in my mind. I
did not hear anything. There had to be a sound. When you start to concentrate
on sound you will find silence. Movement meeting material will cause sound,
sound telling about many different things: speed, materials, weight. With its echo
it can tell about scale, the size of the emptiness. Sound gives a meaning and the
character for silence.

Every time has its own storytellers. These storytellers can be extremely ordinary
things, bound to their own time. Hundreds of years ago the sound of a horse car-
riage was an urban sound. Then came cars. Nowadays I think that in urban space
skateboards are one of the new storytellers. The skateboard’s character is based
on movement. While it is moving it tells with the sound from its wheels the sto-
ry of different urban materials. The sound of asphalt, the sound of stone paving,
the sound of concrete and sand. The sound will tell the story of speed as well.
Then when you start to listen, it can tell you more. It can teach you a lesson of
contrasts; the sound of a skateboard in the quiet night time or during the heavi-
est rush hour. All the lessons are around us. We just have to be humble enough,

sensitive enough to find them.

Story of a Place

Each place has stories. Usually it is enough if
you can read and listen. People create ques-
tions when they cannot see the answers. Each
place carries the answers, options, possibil-
ities. Quite often we just have to be hum-
ble and sensitive and read the place and it
will tell us the answer. This does not mean
that the answer will be something just merely
continuing the local form language or tradi-
tion. Sometimes the place knows that it needs
something new to take it further, to progress.
Every place has taken its own share of infin-
ity. It can be closed, holding the space with-
in it, it can be open and fragile, letting the
space flow through it, or it can be object-like,
which affects with its own mass the surround-
ing space. Or it can be a combination of all
of these - possibilities have no boundaries.
It is important to realize that we observers
flow through the space in time. Space is like a river with peaceful bays and strong
streams and currents. Shores give restrictions to the whole stream, small stones
cause an interruption to steady the flow. Just as the water follows gravity, space
flows with time.

Each moment leaves its traces, layers on the face of a city, wrinkles of sorrow or
wisdom, traces of laughter and joy. We have to be brave and take our responsi-
bility to add our layer, to draft the lines of our times. Sometimes it is wise to hori-
or the existing traces, sometimes it is time to proudly leave our heritage to those
coming after us.

Architecture is easy. We just have to see what already exists and then rewrite it
through our own experience with joy and humbleness. Sometimes we succeed in
following our instincts, sometimes we are blinded by our brains. However, archi-
tecture has the mercy of being mortal. Time will cover our traces, buildings and
cities will grow old and vanish. It is the path through the times that counts. We can
build new stones for the paths that matter and that will carry us further. Weaker
stones will be forgotten. What else is there than the journey? Enjoy your journey!
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Kuuntele seinaa

Timi ei ole julkisivu. T4td seindd ei ole tarkoitettu katsottavaksi, tulkittavaksi tai eldmyksid herattdmadan,
pdinvastoin. Silti se on nihtivissd - tiynna merkkejd, jalkid, vihjeitd ja viitteitd sekd yleiseen histori-
aan etti modernin kuvataiteen ja arkkitehtuurin merkittdvimpiin murroksiin. Timd seind on palomuu-
1i 1800-luvun lopulta, Helsingin ydinkeskustan tiiveimman rakentamisen ajoilta. Sen alkuperdinen, raa-
dollinen tehtivi on ollut suojata kiinteistéd naapurin kautta levidvaltd tulipalolta. Sen on ajateltu jddvan
piiloon, naapurin palomuuria vasten. Toisin kuitenkin on kiynyt. Madrdykset ja rakentamistavat ovat | Juha llonen
muuttuneet, ja kaupunki on rakentunut tallakin kohtaa oletusten vastaisesti. \

Helsinki oli useille sukupolville “keskenerdinen” kaupunki. Puu-
talojen matala kaupunki lomittui korkeiden kivitalojen kanssa
kuin maitohampaitaan menettdvan lapsen purukalusto. Nil-
le sukupolville puutalojen yli ndkyvat kivitalojen massiiviset
palomuurit olivat useimmiten keskenerdisyyden vaheksyttd-
vid vertauskuvia, ja siksi rumia. Nykyisille sukupolville kort-
teleiden pihoilla ylldttden vastaan tuleva palomuuri voi herat-
t44 vapaampia ja positiivisempia mielleyhtymid. Arvomurros
on parantanut téllaistenkin arkisen, ndenniisesti toisarvoisten
historiallisten ymparistdjen mahdollisuuksia sdilyd, vaikka var-
sinainen rakennussuojelu kasittddkin vain merkittavien arkki-
tehtien merkittaviksi luokitellut teokset.

Timakiin muuri ei ole aina ollut saman ndkdinen. Sen ikkunoi-
ta on muutettu, ja muurin alaosan valkoinen Kkenttd on maalat-
tu lisdimain valon heijastuksia vastapaisiin alakerrosten tiloi-
hin. Talo on vaurioitunut pahoin Helsingin suurpommituksissa
1944. Muurin yliosa on jouduttu sodan jdlkeen paikkaamaan ha-
tiisesti, kenties amatodrivoimin. Palomuuri on muistutus siitd,
ettd Helsingin keskusla on pddosin rakennettu tiilistd, kivi kiven
piille muuraamalla, kdsivoimin. Siti ei tule ajatelleeksi kadun
puolella. Talojen rapatut julkisivut tavoittelevat ehjien umpipin-
tojen abstraktioita Vlimeren maiden arkkitehtuurin tapaan...
elleivit ne satu olemaan peitetty pressuilla, joiden suojissa huo-
nosti Pohjolan olosuhteita kestdvid rappauksia taas. uusitaan.
Tiilistd rakennettu muuri viestii, ettd arkkitehtuuri on myos raken-
tamisen taidetta, jossa eri materiaaleilla on omat lainalaisuutensa
ja loogiset tapansa vastata painovoiman asettamiin haasteisiin.
Vaakasuora viuhkaholvi ikkuna-aukon pédlld on yksinkertainen
ja halpa tapa jarjestad palkkimainen rakenne sinne, missd sel-
laista tarvitaan. Syntyva muoto on kaunis paitsi silmalle my0ds
mielelle, silld sen tarve on luettavissa ja ymmarrettdvissd ilman
korkeakoulun kursseja. Korkeakouluissa opetettava modernin
arkkitehtuurin kieli on vuorostaan yleisesti kadottanut yhtey-
den rakenteiden logiikkaan erityisesti tiililld puhuessaan. Muu-
rin erilaiset ikkunat muistuttavat siitd, ettd seindn ja siind olevan
ikkunan keskindinen suhde on aina ollut arkkitehtuurin keskei-
simpid haasteita ja ilmaisun vélineitd. Pikkuruutuiseksi jaoteltu
ikkunanpuite voi vied4 ajatukset pittoreskeihin mummonmokkeihin,
mutta senkin taustalla on rakentamisen arkinen talous ja tekniik-
ka. Pieniin lasiruutuihin jakaminen on aiemmin ollut edullisin
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Listen to the Wall

This is not a facade. This wall is not intended to be looked at, interpreted
or affect experiences; on the contrary. Yet it can be seen - full of marks,
traces, hints and references to both general history and the most impor-
tant periods of transition in modern art and architecture. This wall is a
firewall from the end of the 19th century, from the period when build-
ing in central Helsinki was at its most dense. Its original, prosaic task
was to protect the property from any fire spreading from the neighbour-
ing building. The idea was that it would remain hidden, up against the
neighbouring firewall. This, however, did not happen. Regulations and
building methods changed and the city has also here been built differ-
ently than expected.

For many generations Helsinki was an “incomplete” city. The low city of
wooden buildings was interspersed with tall stone buildings, somewhat
like the mouth of a child losing its milk teell.. For those generations of
inhabitants the massive firewalls visible over the wooden houses were
disparaging metaphors for incompletion and were therefore regarded as
ugly. For the present generations a firewall unexpectedly encountered in
the backyard of a city block can awaken freer and more positive associa-
tions. The change in value has improved the chances of even such mun-
dane, seemingly secondary historical environments being preserved, even
though building conservation entails that only the buildings by the most
important architects are classified as most important.

This wall, too, has not always looked the same. Its windows have been al-
tered and the area on the lower part of the wall has been painted white t0
increase reflected light towards the rooms on the lower floors of the build-
ing opposite. The building was badly damaged in the intensive bombings
of Helsinki in 1944. The upper part of the wall was hastily repaired after
the war, perhaps by non-professional labour. The firewall is a reminder
that the centre of Helsinki is mainly built from brick, by laying brick ont
top of brick, by manual labour. One does not come to think of this on the
street side. The rendered facades along the street aim for the abstractiont
of the unbroken facades of the Mediterranean countries ...unless they aré

covered with tarpaulin, in the shelter of which the render that copes $O
badly with the harsh Nordic conditions is yet again renewed. 1




ja teknisesti helpoin tapa tehdéd ikkuna, kun se pdinvastoin ny-
kyddn on kallein tapa.

Kuudessa ikkunassa oleva lasitiili on palomuurissa tekninen ma-
teriaali. Se padstad valon livitseen ja hidastaa palon levidmistd.
Valpas silma voi nihda tallaisessakin, alun perin arkisessa ma-
teriaaleissa mahdollisuuksia. Pierre Chareau’n vallankumouk-
sellinen Maison de Verre, lasitiiliseindinen talo, mursi 1920-lu-
vun lopulla seindn ja ikkunan vilisen kisitteellisen eron: se oli
samanaikaisesti molempia, seki ikkunaa etta seindd. Goottilais-
ten katedraalien rakentajat tavoittelivat aikanaan samaa, ja sai-
vat aikaan rakenteisiin perustuvan arkkitehtuurin kultakauden.
Valkoinen kenttd palomuurin alaosassa tekee siitd sommitel-
man, joka muistuttaa modernin maalaustaiteen abstrakteja
teoksia. Se ei ole mikddn ihme, silld timankaltaiset ympadris-
t5t ovat olleet monille taiteilijoille inspiraation ldhteitd. Spmmi«
telmana muuri on taideteoksiin verrattuna kuitenkin aidompi
ja viattomampi. Se ei kehota meitd katsomaan kuinka hienon
sommitelman taiteilija on saanut aikaan. Tekijind ovat histo-
rian eri vaiheet, aika, aito sattuma.

«Maailman kaunein jdrjestys on sattumanvarainen kokoelma
sindnsd merkityksettémid asioita” Filosofi Herakleitos tiivisti
kaksi ja puoli tuhatta vuotta sitten tunteen, jota useat taiteilijat ja
arkkitehdit ovat pyrkineet tavoittamaan tydssddn - aidon sat-
tuman herittimin valittvmyyden. Aito sattuma on kuitenkin
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The brick wall conveys the message that architecture is also the art of f |
building, where different materials conform to their own laws and logi-
cal ways of responding to the challenges set by gravity. A flat arch above

the window opening is a simple and cheap way to arrange a lintel struc- &
ture where it is needed. The form created is beautiful not only for the eye
but also for the mind, because the need for it can be read and understood
without university courses. The language of modern architecture as taught
at universities has lost its connection to the logic of building structures,
especially when it speaks in brick. The different windows in the wall re-
mind us that the relationship between the wall and the window has ak-
ways been one of the most central challenges and means of expression in |
architecture. The window frame, divided into small panes, can lead one’s -
thoughts to the idea of a picturesque cottage, but behind that, too, lays
the everyday economics and techniques of building. In earlier times di-
viding the window into small panes was the most economic and techni-
cally simple way to construct a window, whereas today it is, on the cor !
trary, the most expensive.

The glass bricks, as featured in six of the windows in the firewall, aré ]
an industrial material. They allow light to penetrate and yet still impede
the spread of fire. An alert eye can see potential even in such a materi-
al that was originally regarded as mundane. Pierre Chareaw’s revolutions
ary glass-brick house Maison de Verre, from the end of the 1920, broke
the conceptual difference between wall and window: it was simultaneous-
ly both. The builders of the Gothic cathedrals aimed in their time for the
same, and this resulted in a golden era in architecture based on the struc
ture of the building.

The white area on the lower part of the firewall transforms it into a comv -
position that brings to mind abstract modernist paintings. It is no wor :
der that these sorts of surroundings have been inspirational sources for
many artists. As a compositiorn, however, the wall is both more genuirné
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and more innocent than the artworks. It does not urge us to look at what
a fine composition the artist has created. The creator in this case is the
different periods of history, time, and genuine coincidence.

“The most beautiful universe is a pouring out of sweepings at random.”
The philosopher Heraclitus encapsulated two and a half thousand years
ago the feeling that many artists and architects have strived to attain in
their work - the immediacy caused by a genuine coincidence. A genu-
ine coincidence is, however, a paradox in art that requires an unhinged
visionary such as Jackson Pollock to challenge. In architecture genuine
coincidence is an impossibility because architecture is a mediating ap-
Dlied art. The limitations linked to building and the use of buildings re-
quire the creation of a more organised order than in art. The firewall,
the enchantment of which is based specifically on genuine coincidence,
is not in this sense architecture, but nothing prevents us from seeing it
as architecture,

One of the windows in the wall has been bricked in from the inside. The
Jambs of the window have remained intact and many of the window
banes have remained unbroken. There are probably reasonable explana-
tions why the window was bricked in, but the frame has probably acted
s a practical support for the bricklaying. Even though the explanation is
Mundane, many a contemporary conceptual artist would be pleased to
have created a work of art like this.

The modest firewall reminds us of how even everyday buildings, with
their marks and messages, are at their best inimitable personalities in
the same way as the inhabitants of the city. With its unintended prop-
erties the firewall provides inspiration for the contemporary architect
and at the same time challenges him to distance himself from the ways
of thinking that have been withered by routines and mannerisms sim-
Plified into a style, and instead move towards an architecture that af-
fects experiences.

taiteessa paradoksi, jonka uhmaamiseen tarvitaan Jackson Pol-
lockin tapainen pidikkeetén vision4ari. Arkkitehtuurissa aito
sattuma on sula mahdottomuus, silld arkkitehtuuri on vilillis-
td, soveltavaa taidetta. Rakentamiseen ja rakennusten kdytton
liittyvat rajoitteet edellyttivit vapaata taidetta loogisemman jar-
jestyksen luomista. Palomuuri, jonka lumovoima perustuu juu-
1i aitoon sattumaan, ei ole tissi mielessi arkkitehtuuria, mutta
mikddn ei estd ndkemasta sitd arkkitehtuurina.

Yksi muurin ikkunoista on muurattu umpeen sisdakautta. Ikku-
nan puitteet ovat jadneet jiljelle, ja osa lasiruuduistakin on sii-
lynyt ehjind. Ikkunan umpeen muuraamisellekin 16ytynee syyn-
sd, mutta puitteet ovat epdilemitti toimineet kaytdnnollisend
tukena muuraustyélle. Vaikka selitys on arkinen, moni nykyp4i-
vdn kasitetaiteilija olisi tyytyviinen tillaisen teoksen luotuaan.
Vaatimaton palomuuri muistuttaa siits, etti arkisetkin raken-
nukset merkkeineen ja viesteineen ovat parhaimmillaan jiljit-
telemdttdmid persoonallisuuksia samaan tapaan kuin kaupun-
gin asukkaat. Tahattomilla ominaisuuksillaan palomuuri antaa
modernille arkkitehdille inspiraatioita ja samalla haasteita irrot-
tautua rutiinien ja tyyliksi pelkistyneiden maneerien kuihdutta-
mista ajatustavoista kohti elimyksii herattivii arkkitehtuuria.
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Opitaan arkkitehtuuria leikkien

»Arkkitehtuurin laatu ei ole sen ilmentdmdssd realiteettien tajussa, vaan pdinvastoin sen kyvyssd herdttdd
mielikuvituksemme” (Juhani Pallasmaa, Maailmassaolon taide).

Me emme nie maailmaa sellaisena kuin se on, vain sellaisena, mitd me itse olemme. Miten havainnoimme
maailmaa, riippuu meistd itsestimme ja kokemustaustastamme. “Taideteoksen taiteellinen ulottuvuus ei
ole itse fyysisessd teoksessa - se on olemassa vain kokijan tajunnassa” (J.P, Maailmassaolon taide). Arkki-
tehtuurieldmys on aina subjektiivinen ja suhteellinen. Kokemukset muuttavat tapaamme ndhdad ja tulkita
ymparist6d. Mitd enemmadn tieddmme, sitd enemmadn voimme ndhdd ja havainnoida. Ihmisen tapaan nah-
di maailmaa voi vaikuttaa vaikuttamalla ihmiseen, hdnen tietoihinsa ja hdnen arvomaailmaansa.
Arkkitehtuurikasvatuksen merkitys nouseekin esille juuri tdassd kohdassa. Arkkitehtuurikasvatuksella voi-
daan vahvistaa lasten aistiherkkyyttd ja tilantajua siind kehitysvaiheessa, kun ndmd ominaisuudet luonnol-
lisestikin kehittyvit. Lapsen suhde ymparistoon on valittdmadmpi ja intuitiivisempi kuin aikuisten. Lapset
ovat aidosti kiinnostuneita kaikesta ymparillddn olevasta ja haluavat tutkia sitd. Lapset aistivat ympdroivaa
maailmaa herkemmin kuin aikuiset ja tutkivat sitd luontaisesti kaikkien aistien avulla. Arkkitehtuurikasva-
tuksen avulla nditd lapsen ominaisuuksia voidaan ylldpitdd niin, ettd lapsista kasvaa herkkid ja tiedostavia
aikuisia, joilla on syvd henkildkohtainen ympdristdsuhde.

Kukaan meistd ei voi paeta rakennettua ympadrist6d, silld me asumme ja toimimme siind. Ympadriston laa-
dulla on suora vaikutus eldimanlaatuun “Talojen erityinen kulttuurinen merkitys on juuri siind, ettd niiden
vaikutus kohdistuu ruumiiseen, ja ruumis taas syvalliselld tavalla vaikuttaa sithen mitd tunnemme, ajatte-
lemme ja tahdomme - siihen mitd olemme” (Kaj Nyman, Talojen kieli 1998). Koska arkkitehtuurilla luodaan
jokapdivdisten toimintojemme ndyttimd, on arkkitehtuuri meiddn kaikkien yhteinen asia.

Pihla Meskanen
Finland

Rehtori
Arkkitehtuurikoulu Arkki

Director
Arkki School of Architecture

Arkkitehtuurikasvatus on osa yleissivistystd, ja
mielestdni se kuuluu tulevaisuudessa itsestddn
selvasti peruskoulujen opetussuunnitelmiin. Ark-
kitehtuurikasvatus ei kuitenkaan vield ole juur-
tunut osaksi koulujen opetussuunnitelmia. Tdstd
syystd perustettiin 1993 Lasten ja nuorten Arkki-
tehtuurikoulu Arkki. Arkin tavoitteena on edistda
arkkitehtuurikasvatusta ja kehittdd sen kdytdn-
t6jd ja opetussuunnitelmia. Arkin omaa opetus-
suunnitelmaa kehitetddn jatkuvasti saatujen ko-
kemusten perusteella. 17 vuoden aikana toiminta
on laajentunut ja toimipisteitd on nyt Helsingissd,
Espoossa ja Vantaalla. Arkissa tydskentelee talld
hetkelld 14 arkkitehtuurin, muotoilun ja ympa-
ristOtaiteen ammattilaista. Taiteen perusopetuk-
sen arkkitehtuurikasvatuksen laajan oppimddran
piirissd harrastaa viikoittaisissa opetusryhmissa
n. 400 4-19-vuotiasta lasta. Taiteen perusopetuk-
sen lisdksi Arkki toimii yhteisty0ssd eri tahojen
kanssa jarjestden arkkitehtuurikursseja koululai-
sille ja yhteistydssd Helsingin Kaupunkisuunnit-
teluviraston kanssa kehitellddn lasten ja nuorten
osallistumismenetelmid kaupunkisuunnittelussa.
Arkkitehtuurissa yhdistyvit kolmiulotteisessa
todellisuudessa taloudelliset, toiminnalliset,
rakenteelliset, esteettiset, sosiaaliset ja yhteis-
kunnalliset tavoitteet. Siksi juuri kolmiulottei-
nen tyskentely on omiaan havainnollistamaan
arkkitehtuuria tavalla, jota on vaikea saavuttaa
kaksiulotteisilla tydskentelytavoilla. Kolmiulot-
teinen tydskentely voi olla vaikkapa tilan tut-
kimista moniaistisesti, mielikuvitusmaailmojen
toteuttamista, tilasuunnittelua, rakennus- tai
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Learning Architecture through Play

“The quality of architecture does not lie in the sense of the realities it expresses but,
on the contrary, in its ability to awaken our imagination.” (Juhani Pallasmaa, Maail-
massaolon taide, [The Art of Being-in-the-World] 1993)

We do not see the world as it is but as we ourselves are. How we observe the world de-
pends on ourselves and our experiences. “The artistic dimension of the art work lies not -
in the physical art work itself - it exists only in the consciousness of the person experienc- '
ing it.” (Juhani Pallasmaa, Maailmassaolon taide 1993) The architectural experience is
always subjective and relative. Experiences change our way of seeing and interpreting the ]
environment. The more we know the more we can see and observe. Man’s way of seeing -
the world can be influenced by influencing the person, and his/her knowledge and values. ‘
The importance of architecture education for children and young people indeed becomes
evident at this point. Through architecture education it is possible to strengthen the senso- s
ry threshold of children as well as their sense of space at that stage of development when
these abilities are naturally developing. The child’s relationship to his/her surroundings is
more immediate and intuitive than that of adults. Children are genuinely interested in eve-
rything around them and want to examine it. Children sense the surrounding world more
keenly than adults and investigate intuitively using all their senses. Through architecture
education these qualities that children possess can be maintained so that they grow up into -
sensitive and aware adults who have a deep, personal relationship with their surroundings.
None of us can escape the built environment because we live and function in it. The qual- |
ity of the environment has a direct influence on our quality of life. “The unique cultural »
meaning of houses lies specifically in that their effect is directed at the body and the body
profoundly influences what we feel, think and want - what we are.” (Kaj Nyman, Talojen
kieli [The Language of Houses],1998) Because architecture creates the stage of our every-
day actions, it is something that belongs to each and everyone. ‘
Architecture education is part of common knowledge and, in my opinion, should in the fu-
ture certainly be part of the elementary school curriculum. Architecture education has not
yet, however, become an established part of the curricula of schools.




kaupunkisuunnittelua, muotoilua, valaistuksen tutkimista tai vdri-
en ja niiden tunnelmien havainnointia. Yksi pidetyimpia kolmiulot-
teisen tyoskentelyn muotoja on majanrakennus. Majanrakennuk-
sessa tiivistyy arkkitehtuurin perusolemus. Sen kautta voi kdsitelld
moninaisesti arkkitehtuurin perusasioita. Rakentelu ja kokeilu an-
tavat lapsille ja nuorille mahdollisuuksia 16ytdd vastauksia arkki-
tehtuurin perimmaisiin kysymyksiin ja auttaa heitd muodostamaan
oman henkilékohtaisen
suhteen siihen.

Arkin opetuksen tavoit-
teena on herdttad kiin-
nostus ja omakohtainen
innostus ympdristoa ja
arkkitehtuuria kohtaan.
Arkissa uskotaan, ettd
aito kiinnostus on ensi-
sijaisen tdrkedd oppimi-
sen kannalta. Innostuk-
sen kautta herdd halu
ottaa itse selvdd asioista
ja my0s vaikuttaa niihin
omalta osaltaan.
Arkissa lapset ja nuo-
ret johdatellaan leikin
ja tutkimisen kautta 16y-
tdmddn ratkaisuja heitd
askarruttaviin arkkiteh-
tonisiin kysymyksiin,
sekd kannustetaan heitd
luomaan itselleen uusia
kysymyksid ja haasteita.
Tarkeintd tydskentelyssd
on keskustelut ja itse op-
pimisprosessi; tekemisen
ilo ja keksimisen riemu.
Arkin tutkimusprojek-
teissa samoin kuin ark-
kitehtuurissa itsessddn
ei ole oikeita eikd vaa-
rid vastauksia, on yhtd
paljon erilaisia ndkokul-
mia kuin on tekijoitdkin. Opetusohjelman tehtdvit on suunnitel-
tu niin, ettd niihin ei ole ns. oikeita ratkaisuja. Arkin opetuksessa
viltetddn kilpailuhenkisyyttd ja suoritusten mittaamista ja oppilai-
la kannustetaan etsimdin vastauksia omista ldhtokohdistaan tutki-
misesta nauttien.

Arkkitehtuuria voi 1dhestyd lukuisista eri ndkdkulmista lasten kans-
sa. Arkin opetuksessa pyritddnkin 16ytdmdan mahdollisimman monta
eri lahestymistapaa ja ndkokulmaa arkkitehtuuriin ja sen sisdltéihin
kehittdmalla lapsikeskeisid, kokeilevia ja tutkivia oppimismenetel-
mid. Arkissa kehitetddn pedagogisia projekteja, jotka tukevat lasten
luontaista mielikuvitusta ja luovuutta. Eldytymalld unelmiin fiktii-
visten projektien kautta opitaan my0os todellisuudesta!

Lasten suuri taito on ihmettely. Filosofi Pekka Himanen sanoo, ettd juu-
ri ihmettelyn ansiosta lapset kykenevit filosofisiin keskusteluihin aivan
kuten aikuiset. Lapsen kyky havainnoida todellisuutta, tehdd paatel-
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mii ja luoda uusia ndkokulmia ja ajatusmalleja on ilmiémdinen. Lap-
sella on suvereeni kyky mukautua, oppia koko ajan uutta, muuttaa jo
opittuja kisityksid ja yhdistelld vanhoja ja uusia tietoja ja taitoja. Ark-
kitehtuurikasvatuksen avulla voidaan tukea lapsen luontaisia taipu-
muksia olla utelias, tutkia ymparistéddn, sekd tehda siitd havaintoja
ja padtelmia. Arkkitehtuurikasvatus yhdistdd tieteitd ja taiteita, ja tu-
kee luovuuden kehitystd. Luova ajattelu ja innovaatiokyky ovat merkit-
tavid tekijoitd yhteiskun-
nan kehittdmisessd.
Tieto auttaa meitd kat-
somaan asioita uudella
tavalla ja ymmartdmadn
rakennettua ympadris-
t6d. Arkkitehtuuri ker-
too mielenkiintoisia ta-
rinoita niille, jotka nditd
1 merkkejd osaavat ndh-
dé, lukea ja tulkita. Ti-
; lakokemus perustuu
kokijan kokemustaus-
taan, oletuksiin, tietoi-
hin ja arvomaailmaan.
Jos meilld ei ole ymmar-
rystd tulkita joitain asi-
oita ympadristossdmme,
ne voivat suorastaan
jdadd meiltd kokonaan
huomaamatta! Kasitteet
ja sanat mahdollistavat
omien havaintojen poh-
timisen muiden kanssa.
Ymmadrrys on tdarkeda
oman henkildkohtai-
sen ympdristosuhteen
syntymiselle. Innostus
arkkitehtuuriin ja ym-
pdriston suunnittelun
vaikuttamiseen ldhtee
omasta ymparistosuh-
teesta. Arkkitehtuuri-
kasvatuksen avulla voi-
daan herittid aito kiinnostus ja omakohtainen innostus ymparistdd
ja arkkitehtuuria kohtaan. Innostuksen kautta herdd halu ottaa itse
selvdd asioista ja my0s vaikuttaa niihin omalta osaltaan.
Arkkitehdit eivit ole ainoita, jotka luovat kaupunkitilaa. Rakenncttu
ymparistd muodostuu moniulotteisten ja monikerroksisten paatds-
prosessien tuloksena. Piitoksentekoon osallistuvat monet tahot ja
poliittiset elimet. Ympdriston rakentuminen on moniulotteinen pro-
sessi, joka vaatii laajaa tietoutta kokonaisymmérrystd kaikilta pad-
toksentekoon osallistuvilta.

Niinpd arkkitehtuurikasvatuksen tulee mielestdni kuulua jokaisen
kansalaisen yleissivistykseen. Arkkitehtuurikasvatus antaa lapsil-
le ja nuorille aivan uusia mahdollisuuksia, keinoja ja vélineitd olla
mukana tulevaisuuden ympadriston muodostumisessa, ja avaa ut-
sia ikkunoita ja ovia mahdollisuuksien maailmoihin, potentiaalisiin
ja vield tuntemattomiin tulevaisuuksiin.




Lap. 5 s for this reason that Arkki, School of Architecture for Children

aajol It W ouh ws founded in 1993. The objectives of Arkki are to promote

Ark. and e education for children and youth and develop its practices

lipy. wglcurrimlums nationwide. The curriculum of Arkki is continuously

toja ZZU eloped on the basis of experiences gathered through teaching. Dur-

aty- 8 _, the last 17 years Arkki’s activities have continuously broadened

kit m,gd there are oW branches of the school in Helsinki, Espoo and Van-

kun- 4 ?:a At present, Arkki employs 14 architects. Approximately 400 chil-
drefl. aged between 4 and 19, join the weekly teaching groups of the

kat- extensive architecture education syllabus. Besides this basic edu-

lella ' cation in the arts, Arkkiworks in cooperation with different organi-

1ddn sations and arranges architecture courses for school children. In coop-

iris- eration with the Helsinki City Planning Office, participatory methods

ker- for children and young people in urban planning are being developed.

1 ta- Economic, functional, structural, aesthetic, social and communal ob-

1ditd jectives come together in architecture in a three-dimensional reality.

1dh- Specifically for this reason, three-dimensional work is excellent for il-

. Ti- lustrating architecture in a way that is difficult to achieve when work-

tuu ing in only two dimensions. Three-dimensional work can include, for

us- example, experiencing spaces with different senses, building tmagi-

toi- nary worlds, spatial planning, building or urban design, object de-

1an, sign, the study of lighting and observing colours and their moods.

nir- S One of the most popular meth-

asi- S ods of three-dimensional work

me, & is constructing huts. The essence

aan of architecture is encapsulated in

aan hut construction, and through it

teet & many basic architectural issues

wat ,‘ 1 can be dealt with in a multi-fac-

oh- eted way. Construction and ex-

ssa. perimentation provide opportu-

edd nities for children and youths

tai- to find answers to fundamental
3 questions in architecture and help
them form their own personal re-
lationship to it.

The objective of the teaching in
Arkki is to awaken an interest
and personal enthusiasm among
young people towards the envi-
Tonment and architecture. In Arkki we believe that a genuine interest

is of first hand importance for learning. Through enthusiasm a desire
is awakened to find out about things for yourself and also personal-
ly influence them.

ttu
0s-
tja

In Ariki children and young people lead, through play and research,
© find solutions to architectural questions that puzzle them. They are
Encouraged to formulate themselves new questions and challenges.

10- Most important in the work are the discussions and the learning proc-
ja- €55 itself; the joy of doing and the exultation of inventing. In Arkki’s

Tesearch projects, as in architecture itself, there are no right or wrong
en Answers - there are just as many viewpoints as there are authors. Most
sil- a?tiVities in the curriculum are open-ended problems intended to in-
lla ' Vite many unique student responses. In the teaching in Arkki we avoid
- 5 My focus on competition and measuring performance, and the pupils
iin , are encouraged to look for answers from their own starting points, en-

y J0ying the research.

Architecture can be approached with children from numerous differ-
ent viewpoints. In the teaching at Arkki we indeed try to find as many
different approaches and viewpoints of architecture and its contents
as posstble by developing child-centred experimental and research-
based teaching methods. Pedagogical projects are developed that sup-
port the child’s natural imagination and creativity. By throwing your-
self into dreams through fictional projects you also learn about reality!
A child’s great skill is wonder. Philosopher Pekka Himanen has said
that due to their sense of wonder children are able to partake in philo-
sophical discussions just like adults. Children have a phenomenal abil-
ity to observe reality, make deductions and create new viewpoints and
paradigms. The child has an unsurpassable ability to adapt, contin-
uously learn new things, change already learnt notions and combine
old and new knowledge and skills. Through architecture education it is
possible to support the child’s natural inclination to be curious, study
his/her surroundings, as well as make observations and conclusions
from them. Architectural education links together sciences and arts, and
supports the development of creativity. Creative thinking and the abil-
ity for innovation are important factors in the development of society.
Knowledge helps us look at things in new ways and understand the
built environment in depth. Architecture tells interesting stories for those
who are able to see, read and interpret these signs. Spatial experience
is based on the experiential back-
ground, assumptions, knowledge
and values of the person experi-
encing it. If we do not have the un-
derstanding to interpret something
in our environument it is possible
that it will go completely unno-
ticed. Concepts and words enable
us to discuss our own observations
with others. Understanding is im-
portant for creating a personal re-
lationship with the environment.
An enthusiasm for influencing the
design of architecture and the en-
vironment stems from a personal
relationship with the environment.
With the help of architectural edu-
cation for young people it is possi-
ble to kindle a genuine interest and personal enthusiasm towards the
environment and architecture. Through enthusiasm the desire is awok-
en in young people to find out about things for themselves and to per-
sonally influence things.

Architects are not the only ones creating urban space. The built envi-
ronment is formed as a result of multi-dimensional and multi-layered
decision processes. Many organisations and political bodies participate
in the decision making. The construction of the environment is a multi-
dimensional process that requires extensive knowledge and an overall
understanding from everyone who participates in the decision making.
Therefore architectural education at a young age should, in my opin-
ion, be part of the general common knowledge of each citizen. Archi-
tectural education gives children and young people completely new op-
portunities, means and tools to participate in the shaping of the future
environment, and it opens up new windows and doors to the worlds
of possibilities, potential and yet unknown futures.
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Arkkitehtuuriprojekteja kouluissa

Minulla on ollut oma yritys vuodesta 2006, ja olen toiminut yhteensd 28 vuotta erilaisissa tydpaikoissa ark-
kitehtina. Sen ohella olen toiminut arkkitehtuurikasvatuksen parissa useita vuosia. Olen opettanut arkki-
tehtuuria peruskoulussa ja lukiossa vuodesta 1997, luennoinut opettajia kouluttavissa korkeakouluissa vuo-
desta 2004, ja johdin pilottihanketta “Arkitektur i Skolesekken” Sandefjordissa 2004-06. Arkkitehti tyoni
lisdksi toimin johtajana v. 2008 perustetussa “Architecture in Education DA”.ssa.

Oma perusajatukseni on kiyttdd arkkitehtuuria opetusvélineend, joka yhdistdd eri oppiaineita poikKkitieteel-
lisissd hankkeissa. Sain innostuksen tihin ajattelutapaan omalta opettajaltani kun olin pieni poika: hdn an-
toi meid4n esimerkikisi rakentaa paperimalleja Storebeeltin sillasta kun hin opetti asioita Tanskasta maan-
tiedon tunneilla - tima oli sekd opettavaista ettd hauskaa!!

Kiytiannon arkkitehdin tydni kautta - ollessani yhteydessd asiakkaiden ja viranomaisten kanssa - olen huo-
mannut usein, ettei ymmarretd, miten tirkedd on kokonaisvaltainen ajattelu. Mielestdni tdmd kertoo siitd,
ettd meidin on oltava parempia opettajia lapsille ja nuorille! Mielestdni opettamalla heille kokonaisvaltais-
ta ajattelua ja aktiivista osallistumista he oppivat vaikuttaamaan demokraattisiin prosesseihin ja yhteison

Eivind Hanch-Hansen
Norway

Johtaja
Arkitektur i skolen DA

Director
Architecture in Education DA

kehitykseen tulevaisuudessa.

Ihmisten suhtautuminen heidén fyysiseen ym-
paristonsd muotoutuu koko lapsuuden ja nuo-
ruuden ajan. Arkkitehtoniset kasitteet nousevat
esille, kun ihminen alkaa jdsenelld omaa ympa-
rist6ddn ja tilannettaan. Tamad toimii kehyksend
kaikille toiminnoillemme jokapdivdisessd eldmas-
simme, politiikassa, uskonnossa ja niin edelleen.
Mielestini arkkitehtuurin opettaminen lapsille voi
johtaa heiddt ymmartdmadn paremmin ihmisen
asemaa laajemmassa yhteydessd ja auttaa hei-
td ymmartdmdadn jokaisen vastuu ympdristosta.
Opetusalan viranomaiset Norjassa ovat ymmar-
taneet taman asian tarkeyden - ja sen seuraukse-
na - arkkitehtuuri, rakennusperinteet ja estetiikka
on liitetty osaksi 10 vuotta kestdvén norjalaisen
peruskoulun opetussuunnitelmaa muutama vuo-
si sitten. Syksylld 2009 Norjan hallitus julkisti vi-
rallisen arkkitehtuuripoliittisen ohjelman, johon
sisdltyy lasten arkkitehtuuriopetus.

Olen pohtinut paljon, mitkd keinot ja menetelmat
ovat menestyksekkdimpid, kun lapsille ja nuo-
rille opetetaan tdtd monitahoista aihetta nimel-
td arkkitehtuuri?

Keinoja ja menetelmia

Opetettuani arkkitehtuuria lapsille perus -ja kes-
kiasteen kouluissa Norjassa jo jonkin aikaa, olen
kehittdnyt joitakin ajatuksia ja menetelmid Arki-
tektur i Skolen -yhdistyksessa. Esitin niistd joita-
kin esittelemalld muutamia esimerkkeji kolmesta
eri hankkeesta, joita olen ohjannut viime vuosi-

na. Ndihin projekteihin osallistuneet lapset ovat
olleet 8-13-vuotiaita.
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Architecture Projects in Schools

I have worked with architecture and pedagogy for several years. I have had my own firm
since 2006, altogether 28 years practice in different jobs as an architect. I have been teach-
ing architecture in primary and secondary schools since 1997 and lecturing at teachers’
training colleges since 2004. I headed the pilot project "Arkitektur i Skolesekken” (Archi-
tecture in the School Bag) in Sandefjord in 2004-06. I am director of "Architecture in Ed-
ucation DA” - founded in 2008.

My principle idea is to use architecture as a teaching tool by combining different sub-
jects in interdisciplinary projects. I was inspired (o this way of thirking by nty vwin school
teacher when I was a boy. For instance, she would let us build paper models of the Store-
beelt bridge when teaching about Denmark in geography lessons — which was both in-
formative and great fun!

Through my own practise as an architect — my contact with clients and authorities - I of-
ten meet a lack of understanding of the importance of comprehensive thinking. I think
this tells us we must be better teachers for our children and youth! In my opinion, train-
ing them in holistic thinking and active participation will make them want to have an in-
fluence on democratic processes and community development in the future.

People’s attitude to their physical environment is formed while growing up. The archi-
tectural concept arises when man starts to organize his own surroundings and situation.
This works as a frame for all our actions; in our daily life, in politics, religion and so o1
In my opinion, teaching children about architecture can lead them to a better understand-
ing of man'’s position in a larger context and help them understand everybody s resporn-
sibility to the environment.

Educational authorities have realized the importance of this — and as a result architecture,
building tradition and aesthetics were included in the curriculum for the 10-year compulso-
ry schooling in Norway some years ago. Last week the Norwegian government announced
its official policy for architecture, which also includes educating children in the topic.
The question 1ve been asking myself is; which means and methods are most useful for
communicating this complex subject to children and young people?




1) Teoria: Arkkitehtuurin késitteiden ja teorian esitteleminen kuvi-
en ja keskustelun kautta. 2) Rakentelutydpajat: Pyramidin rakentei-
den ja mittakaavamallien rakentaminen halvoista materiaaleista, ku-
ten pahvi, tikut ja kuminauhat tai sanomalehdet ja maalarinteippi.
3) Kenttityo: Kavelyretket 1dhiympdrist6on ja kdvelyn aikana kdydyt
keskustelut, muistiinpanot ja tutkimukset paikan padlla.

Teoria: Tila, aika ja paikka

Olemme kehittdneet interaktiivisen Tila, aika ja paikka -luennon, jon-
ka avulla esittelemme ja kdymme keskustelua lasten kanss‘a arkki-
tehtuurin peruskasitteistd ja teorioista. Tamén otsikon alle sisdltyy
sellaisia teemoja kuten filosofia, uskonto, politiikka, osallistuminen,
voima, sota ja unelmat - kaikki liittyen arkkitehtuuriin.

Tyopaja: Pyramidirakenteiden rakentaminen - Hof lukio

Tima rakentelutydpaja on kehitelty lyhyisiin projekteihin - joissa on
rajallisesti aikaa ja resursseja. Se sopii hyvin isommille ryhmille, ku-
ten kokonaisille luokille. T4ss tydpajassa lapset ja nuoret rakenta-
vat pyramideja halvoista materiaaleista, kuten sanomalehdet ja maa-
larinteippi. Tehtdvi opettaa heille, miten pystyttdd 3-kolmiulotteinen
rakenne lyhyessi ajassa tydskentelemalld ryhmissd. Rakentelun aika-
na ja sen jilkeen kun ty6 on valmis, voidaan pyramidia kdyttdd ma-
temaattisten ongelmien luomiseen ja ratkaisuun ja puhua erilaisista
geometrisista muodoista, jotka 18ytyvdt rakenteen sisdltd. Tamd teh-
tivi antaa lapsille omakohtaisen kokemuksen 3-ulotteisista raken-
teista ja ilon, joka syntyy yhdessd tekemisestd.

Kenttaty6: Arkitehtuuria koulurepussa -

Sandefjord / Vestergy koulu

Tihin pilottihankkeeseen Sandefjordissa osallistui 7 koulua. Mukana
oli 235 lasta, 30 opettajaa ja 6 arkkitehtia. Projekti kesti kokonaisuu-
dessaan yli kaksi vuotta sisdltdcn valmistelun, suunnittelun ja toteu-
tuksen. Useat osallistuvista kouluista kéyttivit kehittdmidmme kentta-
ty6n menetelmii projektin toteutusvaiheessa. Kaikki koulut kdyttivat
projektin yhteenvedossa ja esittelyssd piirutuksia ja pienoismalleja.

Means and methods

By practising architecture with children in primary and secondary
schools in Norway for some time, I have developed some ideas and
methods. I will present some of my thoughths to you by giving a few
examples from three different projects I have supervised during the
last years. The pupils partcipating in these projects have been from 8
to 13 years of age.

1) Theory: Presenting architectural terms and theory through illustra-
tions and dialogue. 2) Building workshops: Building pyramid struc-
tures and scale models from cheap materials, such as cardboard, sticks
and rubber bands or newspapers and masking tape. 3) Field work:

Local environment walks with on-the-way discussions, registration
and on-site surveys.
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TETRAEDER
6 pinner (ca. 60 cr) + 4 strikker

1> A
A
r

Grekerne: “Den enkleste form”
Hva er dette?

Hva kan dette vaere?

Hva er dette for slags form?
Pyramide? Nej!
Tetraeder? Jal

s

s Grupper pa 4 gar sammen og lager et nytt tetraeder, som er
dobbelt s& stort (hayt og bredt). Dvs. La dem holde pa til én
gruppe finner ut av det. '

o La 4 nye grupper doble igjen (forutsetter min. 16 personer, 96
pinner og 64 strikker) A

Johtopaatokset
Kokonaisvaltainen nikdkulma on paras tapa opettaa arkkitehtuu-

ria lapsille ja nuorille. Yhdistelemélld eri oppiaineita poikkitieteel-
lisissd hankkeissa, opetetaan heille, miten ldhestyd ja ratkaista on-
gelmia eri nakokulmista. Mielestédni poikkitieteellisyys toimii hyvin
arkkitehtuurin opetuksessa ja sitd voidaan soveltaa hyvin monis-
sa eri yhteyksissd.

Theory: Space, Time and Place

We have developed this interactive lecture called "Space, time and place”
in order to present and discuss basic architectural terms and theory
with the children. Topics under this headline include themes like Phi-
losophy, Religion, Politics, Participation, Power, War and Dreams - all
related to architecture.

Workshop: Building Pyramid Structures -

Hof Secondary School

This building workshop method has been developed for short projects
with limited time and resources. It is very well suited for bigger groups
such as whole classes. By using cheap materials like newspapers and rolls
of masking tape, we put the children to work on building a pyramid. It




itehtuu-
dtieteel-
lista on-
ii hyvin
monis-

- Pyramid
4 structure by Hof Secondary School students. Methods and tasks for the pyramid workshop are created by Ole Romer Sandberg

5 te
ldfhlj;; w::::;;i’;zzwst; erc'ct a3 ~dimen‘sional structure in a s{wrt time by Several of the participating schools used field work methods with in-
ike Phi- @ amid can p, us:; ~to g:”tg COT;SUT;CUOH and aftr?r completion, the pyr- door follow-up studies in their projects. All the schools used drawing
ms—all 90Ut difforen, o fl e and solve mathemaaca? Pr.oblems and talk and model making to sum up and present their projects.
! : geometric forms that can be found inside the structure.
m;:;:sz;?:tment 8tves the children an immediate understanding of 3-di- Conclusion
Tuctures and the pleasure of creating something together! The best way to educate children and young people in architecture is

Fielg Work: “Arkitektur i Skolesekken” (Archi . fertair?ly‘fr?m a holi..stic viewpoint. Combining different subjects in
Ojects - ag) - Sandefjord ) Vestero eseh erll {Architecture in the School mterdzsczph.nary projects teaches them to approach and solve prob-
Sroups, schools o andane 9V sc ?0 ' . . lems froT c%szer?nt arL‘glt;ts. - ' . ‘
ndrolls e 235 Children 30p " i hl — pro.]ect n Sandef]?rd, which m.volved In my opinion, interdisciplinary me?hods in the teaching of architec-
mid It . over 3 Sy ‘ eachers and 6 architects. The project was carried out ture work very well and can be applied in several contexts.

including preparations, planning and implementation.
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Elamyksellisia ensikosketuksia tilaan

Toimin Lasten ja nuorten arkkitehtuurikoulu Arkissa arkkitehtuurikasvattajana. Erityisen innostavina ja haas-
tavinakin olen pitanyt alle kouluikdisten lasten opetusryhmid, joissa leikki-ikdiset lapset tutustuvat arkkiteh-
tuurin aakkosiin omien vanhempiensa kanssa ja kokevat niin yhdessa elimyksellisid ensikosketuksia tilaan.

Toimiessani opetusryhmdn ohjaajana tehtdvanani on tarjota lapselle mahdollisuus kokea oppimisen iloa
ja antaa aikuisille lupa uppoutua hetkeksi leikin maailmaan. Arkkitehtuurikasvatuksessa on mahdollisuus
opettaa arkkitehtuurin perusasioita lapselle ominaisella tavalla: leikkimll4, tutkimalla ja aistimalla. TAima
kaikki tukee samalla lapsen motorista, tiedollista ja sosiaalista kehitystd ja antaa mahdollisuuden kokea on-
nistumisen eldmyksid. Se on myds erinomainen tapa kehittdd yhteisty6taitoja tytskenneltiessi parina van-
hemman kanssa ja tehtdessd ryhmitgitd toisten lasten kanssa.

Vanhan sanonnan mukaan leikki on lapsen ty6td. Tutkijoiden mukaan se pitd4 hyvin paikkansa, lapsen
leikkiminen voidaan erottaa selkedsti hdnen muusta puuhastelustaan ja touhuamisesta. T4ll6in leikkimi-
nen nahddén toimintana, johon liittyy jonkin asteisia tavoitteita ja pidmaarid. ”Lapsi leikkii, koska se tuo

Niina Hummelin
Finland

Johtava opettaja
Arkkitehtuurikoulu Arkki

Head pedagogue
Arkki School of Architecture

hénelle iloa, mutta samalla hdn harjaan-
tuu aistien kdytossd, esineiden kasittelys-
sd, liitkkumisessa ja puhumisessa”, kertoo
varhaiskasvatuksen tohtori Pirkko Man-
tynen. Leikin avulla lapsi voi harjoitella
sellaisia tilanteita varten, joissa tekemisen
tavoite on saavutettava. Leikki on taltd
osin oikean eldmdn opettelua. Lapsi har-
jaantuu leikin kautta useilla eri tasoilla,
niin psyykkisesti, fyysisesti kuin sosiaa-
lisestikin. Leikki-ikdisten, 4-6 vuotiaiden
lasten arkkitehtuuriopetuskin on leikkid
ja kokeilua, satuja ja tarinoita ja mieliku-
vitusmaailmojen rakentamista. Samalla
my0s pohditaan, mistd rakentuu lapsen
kohtaama oikea rakennettu ja luonnon-
ympdristo.

Erilaiset itseilmaisun muodot ovat tér-
keitd lapsen mydnteisen itsetunnon ke-
hittymiselle. Piirtiminen ja muovailu pa-
rantavat hahmottamiskykyd ja sallivat
luovuuden ja mielikuvituksen ilmenti-
misen. Positiivisten piirteiden ja taipu-
musten rohkaisu on kasvatuksellisesti
tarkedd ja lapsen saama positiivinen pa-
laute on perustana ndiden ominaisuuk-
sien myohemmalle kehittymiselle. Kun
lapsi huomaa tietivinsa asioita, osaavan-
sa rakennella ja tehdd muita kiden taito-
ja vaativia tehtdvid ja selviytyvinsd on-
gelmista, hinen itsetuntonsa kehittyy ja
varmistuu. Tiedot ovat loogisen ajatte-
lun kulmakivid. Ne luovat pohjan maail-
mankatsomuksen muovautumiselle ja il-
man niitd lapsen tietopohjainen luovuus

Experiencing Architecture at First-hand

Iwork as an architectural pedagogue at Arkki School of Architecture for Children and Youth. What
has been for me particularly exciting and even challenging is the teaching of groups of pre-school
children, where the children get to know the principles of architecture together with their parents,
and in this way they together have a first-hand experience with space.

In my role as educator, my task is to offer children the opportunity to experience the joys
of learning and to give adults permission to immerse themselves for a moment in the world
of child’s play. In architecture education for young people it is possible to teach the principles of
architecture in a way suited for a child: through play, investigation and the senses. At the same
time, this supports the child’s motorical knowledge and social development, as well as providing
the opportunity to experience the feeling of achievement. Further, it is an excellent way to devel-
op cooperative skills, when working as a team with a parent and when carrying out group work
with other children.

There is an old saying that play is a child’s work. According to researchers, this is certainly true;
a child’s play can clearly be separated from his or her other busy activities. In this case, play is
seen as an activity that involves to some extent goals and objectives. “A child plays because it
brings him/her joy, but at the same time he/she becomes proficient in using his/her senses, han-
dling objects, moving and talking,” states Dr. Pirkko Méntynen (PhD Early Childhood Educa-
tion). Through play a child can practice for such situations where an objective must be reached.
In this regard, play is a matter of learning for real life situations. Through play a child becomes
proficient on several different levels, psychologically, physically and socially. For pre-school aged
children (in Finland 4-6 year olds), architectural education involves play and experimentation,
fairytales and stories and building imaginary worlds. At the same time, there is also discussion
about what the real built and natural environument that the child encounters actually consists of.
Different forms of self expression are important for the positive development of a child’s self-es-
teem. Drawing and sculpting improve the child’s perceptual abilities and allow for the expression
of creativity and imagination. The encouragement of positive features and proclivities is peda-
gogically important and the positive feedback a child receives lays the foundation for the later de-
velopment of these characteristics. When the child notices that he/she has knowledge of things,
and is able to build and carry out other tasks that require hand skills and solve problems, his/her
self-esteem becomes developed and more secure. Knowledge is the cornerstone of logical thinking.




ei voi kehitty. Lapsen tiedollinen ja taidol-
linen vastaanottavuus vaihtelee sekd eri ikd-
kausina ettd yksilollisesti, mikd tulee ottaa
aina tarkoin myds opetuksen suunnitelussa
huomioon.

Leikki-ikdisten lasten arkkitehtuurikasvatuk-
sessa lasta tuetaan omien mielikuvien kerto-
miseen vaikkapa sadutuksen kautta. Lapsen
kertoman tarinan maailma voidaan yhdessa
rakentaa kolmiulotteiseksi pienoismalliksi.
Rakennellessa lapset saavat kokeilla erilai-
sia materiaaleja ja niiden tyOstdtekniikoita.
Lapset oppivat kdyttdmaddn erilaisia tyovali-
neitd ja luodessaan pienoismallien tiloja ja
rakenteita he oppivat tuntemaan nimid ark-
kitehtuurin peruselementeille. Lapset tutus-
tuvat arkkitehtuurin peruskdsitteisiin kuten
virit, muodot, mittasuhteet, tilat, rakenteet,
valot ja varjot ... Nditd tietoja yhdistelemal-
14 lapset oppivat rakentelun ja pienoismalli-
tydskentelyn kautta tilan hahmottamista ja
kolmiulotteiseen esittamiseen liittyvid taito-
ja sekd kertomaan omista suunnitelmistaan
myds arkkitehtuurin kielella.

Lapset tarkkailevat ympadristddan eri nako-
vinkkelistd kuin aikuiset ja monesti kiinnit-
tdvit paremmin huomiota pieniin yksityis-
kohtiin tutkiessaan ympadristdddn. Lapset
tutustuvat ymparist6on katselemalla, kuun-
telemalla, haistelemalla, koskettelemalla ja ai-
van pienind myds maistelemalla. Ndin he luo-
vat suhteen omaan ympdristoonsd. Samalla
lailla arkkitehtuurikasvatuksessa tutkitaan eri-
laisia tiloja, niiden pintamateriaaleja, muoto-
ja, mittasuhteita ja tunnelmia kaikkia aisteja
apuna kdyttden. Tdrkedd on itse kokeilemnal-
la ja keksimilld saada ahaa-eldmyksid ja mieli
hyvdn tuntemuksia.

Pienten lasten kanssa ldhdetddn tutkimaan
lahiymparistdd lapsen omasta ndkékulmas-
ta ja mittakaavasta. Oppia otetaan niin eldin-
ten arkkitehtuurista kuin ihmisten tekemistd
rakennelmista.

Milti ndyttdd eldimen pesd tai oma koti? Onko

It creates the basis for the formation of a person’s world view, and without it a child’s fgey.
based creativity cannot develop. The knowledge-based and skill-based receptivity of a chjlg
differs at different ages, as well as individually, which also must be carefully considered whep
planning the teaching.

In the architectural education of preschool children, for example so-called ‘storycrafting’ cqn
be used to support the child to develop his/ her own imagination. The world of the child’g
own story can be built together with parent as a 3-dimensional model. When building, the
children can experiment with different materials and work techniques. They learn to use dif.
ferent work tools, and when creating the spaces and structures in the model they learn the
names for the different basic elements in architecture. Children become acquainted with the
basic concepts of architecture such as colour, shape, proportion, space, structure, light and
shadow... By combining these, children learn, through building and model construction, to
perceive space and skills linked to three-dimensional representation, as well as to tell about
their own designs in the language of architecture.

Children study their surroundings from a different viewpoint than adults, and often pay bet-
ter attention to small details when studying their surroundings. Children acquaint them-
selves with their surroundings by watching, listening, smelling and touching, and when quite
small also by tasting. In this way they create a relationship with their own surroundings. In
the same way in architectural education for young people they study different spaces, their
surface materials, shapes, proportions and moods through all the senses. It is important to
achieve “Ahal” sensations and feelings of pleasure by testing and inventing things for oneself.
With small children we set out to study the immediate surroundings from the child’s own
viewpoint and scale. We learn, among other things, from both animal architecture and man-
made structures. What does an animal’s nest or home look like? Is the bird’s nest bigger than
your own room? Why does a human need a home and a bird need a nest? Construction play
can begin, for example, with questions like these, for which we look together for answers. The
child can start by first drawing a picture of what a bird’s net looks like. When the picture is
complete the child can build a three-dimensional model of the nest from those materials that

can be found outside and which the child believes the bird builds its nest from. In surmumer
the child can build on our courses his/her nest out in the forest, a hut.

In the architectural education of pre-schoolers it is important for the teacher and parents to
be wholeheartedly involved, to listen to the children with a sensitive ear, and to support the
children’s own experiences as they play. What is important is not learning individual facts
but rather getting involved and experiencing new things together, with the teachers and par-
ents working as a team with the children. Children’s ideas and insights must be appreciat-
ed, and their ideus st be listened to, so that they understand that their ideas are impor-
tant and valuable also for the adults.

The most rewarding moments in my work as a teacher have been when I have noticed that I
have helped both adults and children to look at their surrounding world with new eyes and
thoughts. All those thoughts that arise in the minds of the children when they consider the
questions of architecture are the creative ideas that in the future will help them to design and
build a more beautiful, sustainable and better-functioning environment for us all.

linnun pesi isompi kuin oma huone? Miksi ihminen tarvitsee ko-
din ja lintu pesin? Rakenteluleikki voi alkaa vaikkapa tdllaisilla ky-
tdd kuvan, milti linnun pesd nédyttad. Kun kuva on valmis voi lapsi
rakentaa linnunpesin kolmiulotteisen mallin, niistd materiaaleis-
ta, joita hdn 16ytdd ulkoa luonnosta ja joista hdn uskoo linnun ra-
kentavan pesdnsd. Kesalld lapsi voi rakentaa ulos metsddn oman
pesdn, majan.

Leikki-ikdisten arkkitehtuurikasvatuksessa on ohjaajan ja van-
hemman tdrked olla mukana suurella sydidmelld ja kuunnella las-
ta herkdlld korvalla sekd tukea lapsen omia kokemuksia hdnen
leikkiessddn. Tarkedd ei ole yksittdisten tietojen oppiminen, vaan

40

eldytyminen ja uusien asioiden kokeminen yhdessd ohjaajan ja
tyoparina tydskentelevin vanhemman kanssa. Lapsen ajatuksia
ja oivalluksia on arvostettava ja hdnen ajatuksiaan on kuunnelta-
va, jotta lapsi ymmartd4, ettd hinen oivalluksensa ovat tdrkeitd ja
my0s aikuisille arvokkaita.

Parhaimpia kokemuksia opetustyGssdni ovat olleet ne hetket, kun
olen huomannut, ettd olen auttanut niin aikuisia kuin lapsiakin kat-
somaan ympardivdd maailmaa uusin silmin ja ajatuksin. Kaikki ne
ajatukset, jotka herdavit lasten mielissd, kun he pohtivat arkkiteh-
tuurin kysymyksid, ovat niitd luovia oivalluksia, jotka auttavat heitd
tulevaisuudessa suunnittelemaan ja rakentamaan kauniimpaa, kes-
tivimpad ja toimivampaa ymparistdd meille kaikille.




Kaupunki nuorekkain silmin

Kerron tissi hankkeesta, jonka Ruotsin arkkitehtuurimuseo jdrjestdd joka vuosi yhdessd Thorildsplanin lu- Madeléne Beckman
kion kanssa Tukholmassa. Me kutsumme sitd Kaupunki nuorekkain silmin -projektiksi. Ruolsin arkkiteh- Avieden

tuurimuseon tavoitteena on havainnollistaa arkkitehtuuria, kaupunkisuunnittelua ja yhdyskuntasuunnit- Museopedagogi, Ruotsin

telun tutkimusta, ja korostaa erityisesti yhteiskunnan ja kaupunkisuunnitteluun valista vuorovaikutusta. Arkkitehtuurimuseo

Viodesta 2010 lihtien museo laajentaa lapsille ja nuorille suunnattua ohjelmaansa erityisesti muotoilun ja
suunnittelun alueille. Kaupunki nuorekkain silmin —yhtiestyhanke Thorildsplanin koulun kanssa on yksi
niisti keinoista, jolla museo hoitaa Ruotsin hallituksen sille uskomia tehtdvid. Thorildsplanin lukion opiske-

Museum Pedagogue, Swedish
Museum of Architecture

lijat opiskelevat ensimmdisend vuotenaan Teknologiaohjelmassa, jossa keskitytddn arkkitehtuuriin ja suun-
nitteluun/muotoiluun. Oppilaat ovat noin 17 vuotta vanhoja.

Tie onnistuneeseen projektiin!

Projekti on kehittynyt neljan vuoden aikana ja on ollut suosittu vuosittain. Se on ollut niin suosittu, ettd
toimintatavat ovat levinneet tydmenetelmiksi my&s lukion toiselle ja kolmannelle luokalle. Mihin tama
menestys perustuu? Menestyksen avaimet 1oytyvat muutamista tirkeistd asioista. 1 kohta. Hanke on opis-
kelijavetoinen. Koulu ja museon antavat heille tietoa ja vilineitd, mutta opiskelijat pddttdvat itse, mita
he tekevit annetuissa kehyksissd. 2 kohta. Hanke toteutetaan osittain koulun ulkopuolella. Opiskelijat
lihtevit ulos luokkahuoneesta, kokevat kaupunkia ja tutkivat sitd. 3 kohta. Viikon hanke muuttaa hei-

din perinteisen lukujdrjestyksensd ja he voivat kes-
kittyd pelkistddn tdhan hankkeeseen viisi kokonais-
ta piivad. 4 kohta. Hanke on todellinen. Lopputulos
ei ole vain jotakin, jonka he esittelevat koulussa. Hei-
din tuottamansa tulokset esitellddn julkisessa tilassa,
jossa sen voivat ndhdi kaikki. 5 kohta. Olemme mu-
seolla aidosti kiinnostuneita heiddn mielipiteistddn ja
nakemyksistddn!

Projektin vaiheet

Projekti alkaa opastetulla kierroksella Ruotsin arkkiteh-
tuurimuseon yhdessi niyttelyssd, jossa keskitytddn sii-
hen, miksi kaupunki ndyttdd juuri sellaiselta kuin se
on. Miki ihanne on muokannul kaupungin eri alueet
ja mika on tyypillistd eri aikakausille. Mitkd materiaa-
lit olivat suosittuja? Mihin tarvittiin julkista tilaa? Yri-
tamme elivoittda ja havainnollistaa kaupunkisuunnit-
telun ja arkkitehtuurin historiaa.

Toisella tapaamiskerralla tutkimme tilaa ja annam-
me heille tydkaluja tulkita ja analysoida tilaa heiddn
tulevan ty6nsa pohjaksi. Teemme paljon lyhyitd har-
joituksia, joissa koetaan erilaisia tiloja aistien avulla.
Joitakin naistd harjoituksista esitellddn toisaalla tds-
sd julkaisussa.

Seuraavaksi opiskelijat menevit ulos kaupungil-
le 16ytddkseen paikan, jonka he haluaisivat muuttaa
sellaiseksi,ettd se olisi parempi paikka heille itselleen.
Pyyddmme heitd ajattelemaan heiddn omia tarpeitaan,
mutta ylldttavavasti (ja onneksi) he yleensd alkavat aja-
tella myds lapsia ja ihmisid, joilla on erilaisia erityistar-
peita jne. He tutkivat ja dokumentoivat valitsemaansa
paikkaa ja selvittavat, mitkd asiat eivat toimi. He tyos-

kentelevdt sitoutuneesti ja energisesti antamiemme tyG-
vdlineiden kanssa.
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The City in Youthful Eyes

[ will present here an example of how we teach architecture to children at the Swed-
ish Musewm of Architecture. This workshop is something that the museumn does each

year with an upper secondary school, Thorildsplans gymnasium, in Stockholm. As
a museum pedagogue working for the museum Lhave planned the workshop, which
we have called “The city in youthful eyes”.

Who are We?

The Swedish Museum of Architecture presents architecture, urban planning and ur-
ban scttlement research and in particular highlights the connection of the environ-
ment with society and urban planning. From 2010 onwards the museum shall have
broader instruction and also be an arena for both form and design. This project is
one of the ways the museum is working to respond to the task given us by the Swed-
ish government.

The Thorildsplan gymnasium is an upper secondary school and the students join-
ing our project — all about 17 years old ~ are studying in the first year of the Tech-
nology programme with a focus on architecture and design/form..

The Road to a Successful Project!

The project has developed over four years and has been popular every year. It has
been so popular that the work method has spread as a methodology for years two
and three as well. So what is the success based on? I can see some important ingre:
dients. Point 1. It is a student-driven project. The school and the museum togeth-
er provide them with knowledge and tools but they decide what to do within those
frameworks. Point 2. It is partly located outside the school. They leave the class-
room and use the city and explore it. Point 3. For one week the project “breaks”
their schedule and they can focus on this project for five whole days. Point 4. Itis
for real. The end product is not something that they show just in school. What they
produce is shown in a public space and can be seen by a mixed audience. Point 5.
We are genuinely interested in their opinion and their vision!




luprosessi koulussa
n aikana he analysoivat dokumentoidut
0

5 ynﬁvéit analyysid ideoita kehitellessadan. He
; asioita pienoismallissa (50x50 cm), jonka voi
rlaisista materiaaleista. He pitavat pdivakir-
éntelystéén ja ajatuksistaan, jotka myShem-
wvat olemaan 0sa heidén suunnitteluprosessin
\1aatiota. Yhdessd tyostetyssd julisteessa hei-
émyksensé esitellddn sekd tekstind ettd kuvi-
on lopuksi on suunnittelutyon katselmus, jo-
istuu sekd heiddn opettajansa
on henkildkunta.

yostd tehdi4dn museon ja kou-
tseman yhteisen muotoilukurs-
ﬁeissa mutta myds CAD, ruotsi,
ti ja joidenkin vuosien ajan tek-
kurssi on sisdllytetty tdhdn pro-
. Niinp4 ttd voikin kutsua todel-

opetussuunnitelman eri aineita
stavilksi projektiksi.

tiaan palautetta suunnitelmien
muksessa, he tekevdt joitakin
uutoksia pienoismalliin ja julistee-
¢ n, ennen kuin he ldhettdvat lopul-
liset tuotokset museoon.

ayttely museossa

ilaat tuntevat itsensd tdrkeik-
5 ja saapuvat avajaisiin ylpeyden
dekehd ympadrillddn. Seistessddn luokkakave-
reiden, opettajien, museon kavijoiden, ystdvien
'ja perheenjdsenten edessd, he esittelevadt pienois-
mallinsa ja ideansa. Ja sitten vihdoinkin he na-
kevdt kuinka heidin tuotoksensa, nikemyksensa
Ja ideansa esitellddn Ruotsin arkkitehtuurimuse-
- 0ssa. On todclla ilo ndhdd nuorten kasvoilta hch
kuva ylpeys ja helpotus. He ovat tehneet sen!

Péatelmit ja tulevaisuus

Mielestini on tirkeds, ettd voimme tarjota nuoril-
3 le tietoa ja vélineitd ymmartdd ympdristod. On kyse
demokratiasta, elimme enimmikseen kaupunkiym-

Pdristdsss, joka on rakennettua ympdristdd, johon
Ovat vaikuttaneen lukuisat ihmiset kautta historian.
Meidin tdytyy antaa opiskelijoille uskoa, ettd hekin
Voivat demokraattisten prosessien kautta vaikuttaa
sithen, miten kaupunki muuttuu ja kehittyy tulevai-
Suudessa. Tam4 voidaan toteuttaa monella eri taval-
la, mutta olen siti mieltd, ettd kdyttdmalld nuorten
YMaa uteliaisuutta ja luovia opetusmenetelmia, voim-
me padsta pitkille.

Joten muistakaa opiskelijaldhtdisyys, oman ldhi-

i

Ympdristsn hydyntiminen ja laajakatseisuus. Teh-
kdy nuorten ideat nidkyviksi suurelle yleisolle ja
kUUnnelkaa, mita sanottavaa heilld on. Tulette yl-
littymzn

s

o

Stages in the Project

It begins with a guided tour through one of the exhibitions at The Swedish Museum of
Architecture, where we focus on the question of why the city looks like it does. What
ideal has shaped the different places in the city and what is typical for different eras?
What materials were popular? What was the need for a public space? We try to place
the urban planning and architecture in its historical context.

The second time we meet the students, we explore space with them and give them
tools to interpret a space and analyse it as a base for their future work. It involves
very simple exercises that have a lot to do with how we experience different spaces
with our senses. (Some of the exercises are explained on page 76 in this publication).
Then the students go out in the city to find
a place that they would like to change to
be a better place for themselves. We ask
them to think of their own needs but sur-
prisingly (and happily) often they tend to
start thinking of children, people with dif-
ferent special needs, etc. as well. They ex-
plore and document the space and identify
the things that don’t work. With engage-
ment and energy they work with the tools
that we have given them.

Design Process in School

During their week in school they analyse
their documentation and use that to devel-
op their ideas. They visualize them through
a scale model (50x50 cm) made from a vari-
ety of materials. They keep a diary of their
process and ideas, which at a later stage be-
comes a documentation of their design process. On a poster their vision is shown both
in text and with pictures. At the end of the week there is a design review with their
teachers and staff from the museum. The main work is done within the frameworks
of the subject Form, but also the courses in CAD, Swedish, English and some years
Technology are incorporated into it. You can really call it a cross-curriculum project.
With the feedback from the design review, they make the final changes to the model
and the poster before all the material is sent to the museumn.

Exhibition at the Museum

It is with a feeling of achievement and with an aura of pride that the students arrive
at the inauguration of the exhibition. Standing in front of class friends, teachers, vis-
itors to the museurn and some friends and family, they make a presentation of their
model and ideas. And then, at last, they can see their exhibition, their vision and ide-
as presented at the Swedish Museum of Architecture. It is a real joy to see the faces of
the young people glow with pride and relief. They have made it!

Conclusions and the Future

I think it is important that we provide tools and knowledge for young people for them
to use and also ways for them to understand their surroundings. It is a question of
democracy; we mostly live in an urban setting and that is a man-made environment,
influenced by different persons throughout history. We must give the students a belief
that they can, through democratic processes, have a say in how the city will change.
This can be done in many ways, but I do believe that by using the young people’s own
curiosity and creative methods we can reach far.

So, do please remember; student-driven projects, use your surroundings, variation,
make it visible to a wider audience and listen to what they have to say. You will be

surprised!
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Muotoiluelamyksia

Koettuani ekoherityksen muutama vuosi sitten, mietin tarkasti muotoiluni materiaalivalintojani. Kdytannon ka- Aki Kotkas
sitydmuotoilussa pyrin sen jilkeen kdyttimadn ainoastaan suomalaista puuta, ja muita vdhan jalostettuja luon- Finlnd
nonmateriaaleja - ekologisista syistd tietenkin.

Muotoilija

Pian menin kuitenkin materiaalinkdyton suhteessa vielikin ekologisemmaksi ja siirryin kidyttdmdan esine- opettaja Arkitehtuurikoulu Arkissa

tuotantoni materiaalina ja ldhtokohtana ldhiympariston hyldttyjd materiaaleja: romua, jdtelavoilta 16ytynei-

Designer / Pedagogue
td esineitd ja muita “roskamateriaaleja”.

Arkki School of Architecture
Lisdksi aloin arvostamaan ”tee-se-itse -meininkid”. Ajattelin, ettd asioiden tekeminen ja ymmartdminen itse
on yhti tirked asia kuin ekologisuus, silld se on avain omakohtaiseen ekologiseen ymmadrtdmiseen. Koin,
ettd ns. tavalliset ihmiset, varsinkin kaupunkilaiset, ovat vieraantuneet omasta tekemisestdan ja sen tuot-
tamasta henkilokohtaisesta, omasta itsestd ldhtevastd jdljestd. Siten he jddvat myos ilman tekemisen tuot-
tamaa ymmarrystd ja nautintoa. Viestini oli: d1kdd eldkd “readymade”- eldmadd; luokaa itse, mieluiten vie-
14 ilmaisesta jatemateriaalista - se on luonnollista, hauskaa ja ekologista.

Askartelunomaiseen, materiaalia kuluttavaan kokeilevaan tygskentelyyn sopi hyvin halvan ja helposti saa-
tavan jatemateriaalin kdytt (tai toisinpdin). Sain kokeilla mielin madrin haluamiani asioita ja tehdd spon-
taaneita esineitd, valittimattd materiaalin hinnasta tai sen aiheuttamasta ympadristékuormasta. Lisdksi tu-
losvastuuttomasta tekemisesti oli helppo nauttia. Parasta projektissa olikin nimenomaan vapaalta tuntuva

tekeminen, jossa sain tehdd mitd huvittaa tai antaa “virran viedd’. Olin my0s vapaa ratkaisemaan synty-
neet ongelmat haluamallani taval-
la - tai jattdd ne kokonaan kasit-
telemitta. Oli kuitenkin hauska D@8 gn Experiences

huomata, ettd ongelmat ratke-

sivat sitd mukaa, kun prosessia After having undergone an ecological awakening a few of years ago, I started to give careful consideration

vain vei eteenpdin. to the choice of materials in my designs. In my practical handcrafted designs I strived to use only Finnish

Kierrdtyskasitydt menevat ilmei-
sesti kaupaksi, koska niihin liit-
tyy monia tdlld hetkelld ajan-
kohtaisia arvoja - ekologisuus,
tuotteiden yksilollisyys ja kier-
ratysmateriaaleihin liittyvat kult-
tuurilliset mielikuvat, erityisesti
niiden kertoma ”urbaani” lahi-
menneisyyden tarina. Kierratys-
késityot ovat vastapaino teolli-
selle massatuotannolle, jonka
voi helposti mieltdd tunnelmal-
taan kovaksi ja kylmaksi, ja jon-
ka tuotannon taustasta ja oikeista
(ei mielikuvilla luoduista) arvois-
ta on vaikea olla tdysin selvilla.
Kierrdtyskasitydtuotteet ovat te-
ollisten tuotteiden vaihtoehto tai
lisd, joka pelaa monilta osin nii-
hin ndhden hyvinkin erilaisilla,
usein vastakkaisillakin arvoilla.
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wood and other little refined natural materials - for ecological reasons, of course.

Soon afterwards, however, I became even more ecological in my use of materials, and turned to using dis-
carded materials obtained from my surroundings as both the materials and starting points for my arte-
fact production: scrap, objects found in skips and other "rubbish material”. Additionally, I began to ap-
preciate “do-it-yourself approaches”. I thought that making things and understanding them for yourself
are just as important as ecologicality because they are the key to personal ecological understanding. I felt
that so-called ordinary people, particularly people who live in cities, have become alienated from their
own handiwork and the personal trace that such work leaves. Hence they are also left without the un-
derstanding and pleasure that comes with doing things yourself. My message was: do no.t live a “ready-
made” life; create for yourself, preferably from cost-free waste material - it is natural, fun, and ecological.
Cheap and easily available waste material is well suited for experimental work (or vice versa). I could ex-
periment to my heart’s content with the things [ wanted and make spontaneous objects without regard
to the cost of the material or its envirorunental burden. Additionally, it was easy to enjoy making things
where there was no profit accountability. The best thing about this way of working was indeed specifically
the feeling of working freely, where I could do what [ wanted and go with the flow. I was also free to solve
any emerging problems in the way that I wanted - or to leave them completely unresolved. It was, never-
theless, fun to notice that the problems were solved as the process was taken further.

Recycled handicrafts are obviously selling well because they are linked with many currently topical
values associated with them - ecology, the individuality of objects and the cultural imagery associated
with recycled materials, particularly the “urban” story from the recent past they convey. Recycled crafts
are a counter-reaction to industrial mass production, the mood of which can be easily perceived as hard




Kisitoissi kierrdtysmateriaalit toimivat siind missd luonnonmateri-
aalitkin; niin uniikkien kuin sarjatuotannon ja (ehkd nimenomaan)
uniikkien sarjatuotteiden materiaalina.

Kisityona valmistettavien kierratysesineiden suunnittelu perustuu
Juonnollisesti kierritettyjen esineiden tai niiden osien ominaisuuk-
siin tai muotoihin. Vanhat esineenosat voivat olla hyvinkin erikoisia
koostumukseltaan tai muodoltaan, jolloin ne sopivat ainoastaan tiet-
tyihin esineisiin tai esineryhmiin materiaaliksi. Toisaalta kierratys-
materiaalit voivat olla myos hyvinkin samanlaisia kuin teollisuudes-
sa kdytettavit puolivalmistemateriaalit, jolloin kierratysmateriaalien
kiyttd voi olla varsin lhelld teollista tuotesuunnittelua, ja erityisesti
silloin, kun tarvittavaa materiaalia on saatavilla suuret maarét. Joille-
kin esinetyypeille kierritysmateriaalit tuntuvat sopivan erityisen hy-
vin. Tillaisia esineitd tuli myds itsekin ideoitua. Niitd ovat esimer-
kiksi kulhot, valaisimet ja erilaiset telineet. Toisaalta nditd esineitd on
my6s helppo ideoida uusistakin materiaaleista, sen huomaa niiden
madrastd kaupoissa seki sisustus- ja muotoilulehdissd.

Koko esinekulttuuri on saanut aikoinaan alkunsa “vdarin” kdyte-
tyistd luonnon kappaleista, silld eihdn kukaan suunnitellut etuké-
teen, mitd ihmisen kuuluu tehda kepinpalasella tai kivenmurikalla,
materiaaleilla, josta kulttuuri on ilmeisesti saanut alkunsa. hmi-
nen keksi niille oman kayttonsa, luultavasti tilanteiden ja sattumien
kautta. Sen jilkeen ihminen oppi muokkaamaan luonnonmuodois-
ta yhi hienostuneempia esineitd, mutta luonnonmuodot olivat vie-
14 pitkddn esineiden lihtokohtana. Nykyddn moderni tuotantotapa
on muokannut luonnon materiaaleja niin pitkdlle, ettd 1dnsimaises-
sa teollisessa tuotannossa luonnonmuodoista on jdljelld ainoastaan
kulttuurihistoriallisia ja4nteitd ja kulttuurillisia tyylejd. Perusmuo-
tokieli perustuu nykyddn teknologian omiin tuotantosysteemeihin.
Kaikki asiat eividt ole kuitenkaan muuttuneet esinekulttuurissakaan:
Moderni muotoilu ja arkkitehtuuri hyddyntivit usein teollisuuden
tuottamaa muotokieltd sellaisenaan, siind missd aikoinaan luola-
mies hyddynsi taas valmiita luonnonmuotoja, ja my6s siind, miten
kierratyskasitydldinen hyddyntdd muotoilijoiden aikaisemmin teol-
lisuudelle luomia muotoja.
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and cold, and where you cannot be
certain where it originated from o
of its real value (as opposed to fabri.
cated images). Recycled crafts are qn
alternative or addition to industriq]
goods, and are associated in many
ways with very different, often op.
posite, values compared to the latter, 3
Recycled materials used in handi.
crafts work just as well as naturgj -
materials; as a material for both
unique individual objects and (per-
haps more specifically) unique seri-
ally-produced objects. Designing the
objects to be hand-made from recy-
cled materials is naturally based on L
the properties or forms of the recy-
cled objects or their parts. Old object j
parts can be unique in consistency
or shape, so that they are only well !
suited as material for certain objects 3
or types of objects. On the other hand, recycled materials also can be
very similar to industrially used semi-finished materials, in which
case the use of recycled materials can be very close to industrial prod-

uct design, particularly when the necessary material is available in
large amounts. Recycled materials seem particularly well suited for
some types of objects, and for which I myself have also come up with
ideas. These include, for example, bowls, lamps and different types
of racks. On the other hand, it is easy to come up with ideas for these
objects using new materials, as evident in their sheer number in shops 3
and interior and design journals.
The entire object culture derives from the use of natural objects for
functional purposes. Long ago man invented specific uses for natural
objects such as sticks, stones and nut shells probably due to needs of
particular situations and by accident. After that man learned to adapt
increasingly refined objects from natural forms; yet natwral furis were
still for a long time the starting point for the objects.
Nowadays the modern production method has adapted natural ma-
terials to such an extent that in Western industrial production only
cultural-historical traces and cultural styles remain of natural forms.
The basic form language is nowadays based on technological pro-
duction systems.
However, not everything has changed, even in artefact culture. Evert
though modern design and architecture mostly utilise the form lan-
guage produced by industry, the recycle artisan, on the contrary, it
lises forms created earlier by designers for industry, just as in pre-
historic times the caveman utilised already existing natural forms.



Kalustesuunnittelua lasten ohjauksessa

Monet ajattelevat, ettd lapset ovat pienid aikuisia joten heille suunnatut tuotteet ja ymparistot voivat Bang Jeon Lee
olla vain pienenndksid aikuisten vastaavista. En ole tdysin samaa mielt tai eri mieltd timdn vdittdman Korc

kanssa, koska ei ole mahdollista rinnastaa psykologisesta ndkokulmasta lasta aikuiseen. Suurin osa las-
ten tuotteista on aikuisten suunnittelemia niin, ettei niitd ole tarkasteltu huolellisesti huomioiden lasten

Muotoilija
nikékulmaa ja toiveita. Aikuisten on otettava huomioon, ettd lapsilla on omat ominaispiirteensd, joita Deainer
aikuiset eivit voi arvioida omasta ndkékulmastaan.

On olemassa runsaasti tutkimuksia lasten kiyttdytymismalleista ja kehityksestd. Ei ole epdilystakddn
siitd, etteikd meiddn pitiisi ajatella vakavasti nditd teorioita, mutta pelkaét teoriat eivdt yksin riitd
havainnollistamaan lasten tarpeita ja toiveita. Minusta lasten esinemaailmaa suunnittelevien on to-
dellakin itse kunkin selvitettivi lasten todelliset ajatukset ja ndkokulmat esineistd ja ympdristostd.
Lapsille suunnatuille tuotteille ja peleille on asetettu korkeat vaatimukset esimerkiksi turvallisuu-
den, opetuksellisen hy&dyn ja helpon kéytettdvyyden suhteen. On erittdin vaikeaa tdyttdd jo pel-

kistdan ndma kaikki vaatimukset. Hyvad lasten
tuotetta ei pidi tehdd vain turvallisuutta ja este-
tilkkaa kunnioittavaksi. Monesti muotoilija vain
jaljittelee aikuisille tehtyja tuotteita tai tietdmat-
tomyyttdan jopa suunnittelee lapsille sopimatto-
mia tuotteita.

Ei ole helppoa saada palautetta lasten tuotteista
niiden todellisilta kayttdjiltd, lapsilta itseltddn. Ylei-
sesti palaute tulee tuotteiden muilta kdyttajilta ku-
ten opettajilta, vanhemmilta ja pdivakodin henki-
l6kunnalta. Monesti ndkee my0s, ettd lapset eivdt
ole kovin kiinnostuneita tai motivoituneita kdyt-
tdmaan ajkuisten hyvini pitdmid tuotteita ja kyl-
lastyvat niihin helposti. Siksi timd projekti keskit-
tyi tutkimaan miten jarjestdd vuorovaikutteinen
suunnitteluprojekti, jolla saadaan aitoa palautet-
ta lapsen nikokulmasta. Toteutin projektin Taide-
teollisen korkeakoulun lopputydndni yhteisty0ssd
Arkkitehtuurikoulu Arkin kanssa.

Halusin suunnitella tuotteen, joka sopisi kahden
eri ikdryhmdn tarpeisiin; 4-6 -vuotiaille ja 7-9 -vuo-
tiaille. Tdhdn ryhmdjakoon oli kaksi eri syytd; en-
sinndkin erot lasten fyysisessd koossa ja kdyttdy-
tymisessd, ja toisaalta heiddn eldmanpiirinsd. Alle
kouluikdiset lapset toimivat ryhmissa yleensd van-
hempien tai useiden aikuisten kanssa ja kouluikéi-
set lapset taas ilman vanhempiaan yhden aikui-
sen ohjauksessa. Nim4 asiat huomioiden halusin
suunniteltavan tuotteen sopivan kaiken ikdisille
lapsille.

Tutkimusprosessini perustui kdytdnnon toimiin
kuten tarkkaileminen (tarkkailu), kyseleminen
(haastattelu), innostaminen (kokeilut), ehdotusten
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Furniture Design in the Guidance of Children

Some people think that children are small-scale adults and therefore products and env-
ronments for them can be similar but merely smaller than those for adults. I do not to-
tally agree or disagree with this hypothesis, due to the fact that it is not possible to com-
pare the psychological aspects of children to those of adults. In my opinion, the majority
of products for children are designed by adults without careful consideration of a child’s
perspective and desires. Adults must take into account that children have their own char-
acteristics which adults cannot judge through their point-of-view.

There is an abundance of tentative theses about children’s patterns of behaviour and de-
velopment. There is no doubt that we should understand and think carefully about these
theories; however, theories are not enough to understand children’s needs and desires.
Proving and testing are definitely required to investigate their thoughts and perspectives
regarding objects and environments.

Products and programmes for children have extensive requirements on.safety, educa-
tional benefits, design features and functionality. It is remarkably difficult to fulfill all
official requirements. In my opinion, good children’s products are not made by satisfy-
ing aesthetic appreciation alone. I find that in many cases designers merely imitate ex-
amples of products for adults or misapply their requests to design children’s products.

I think it is not easy to utilize the feedback about children’s products from the real users,
the children themselves. In general, feedback comes from the sub-users, such as teach-
ers, parents, and staff at daycare centers. I find that in many cases where adults praise
the product, children are not so interested or highly motivated to use these products, and
are easily bored with them. Therefore, my project focused on research, organizing partic-
ipatory projects and obtaining feedback from the child’s perspective.

T wanted to design a product suitable for two different age groups of children; preschool chil-
dren aged four to six years old and school children aged seven to nine years old. There are very
significant reasons why I was concerned about the two different age groups: firstly because
the physical sizes and major behaviour vary, and secondly, younger children generally partic-
ipate in activities with adults, whereas the older children are capable of acting more on their
own. Considering these factors, | wanted to design an object suitable for children of all ages.
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-qen (ehdotusten suunnittelu) ja keskustelu (kdyttdjatestit

peillé) suunnittelin kaksi kokeellista tutkimusta, joilla tut-
9y 3

Jasten nikokulmaa. Ndiden projektien kautta sain selville

ohtia 1 ) X
n lasten nikokulmasta. Yhdistin lapsilta saamani tiedot

uoville ajatuksilleni, muodoille ja vareille, jotka nou-
sii
autteet omiin visioihini, jotka sitten kokosin lapsille suun-
1 tuotteeseen. On tdrkedd liittdd esineeseen konkreettinen
enl nakﬁkulma.

ini teemana ja tavoitteena oli suunnitella huonekalu, koska
) yksi niistd tuotteista, jotka perustuvat ihmisen mittakaavaan ja
1 on merkitystd meiddn eldmdntapaamme. Mielestdn huoneka-
ita4 tarjota toimin-
suutta, kauneutta ja
ihyvid Kayttdjilleen.
ittelemani huone-
, liittyy my0s osana
. En mielld sitd ai-
taan erillisend kap-
ena vaan myos osa-
an kdyttod. Lapset
jvdt tdtd esinettd
‘tavoin kuin aikuiset
ennakkoluulottomasti

monipuolisesti muiden

menttien kanssa.
pputydtutkimuksessa-
oli kunnianhimoiset ja
kealle asetetut tavoiteet:

study process was based on fundamental actions, such as observing
bservation), asking (Interviews), inspiring (Experimental projects),
posing (Design proposals) and communicating (User test with pro-
Otypes). I planned two experimental projects to investigate children’s
) Spectives. Through these projects, I
ld obtain suitable evidence and a
asis for creating my ideas, shapes and
lours based on the children’s points-
Fview, and applied this information to
My design product for children. It was
Well worthwhile to obtain information
about their perspective on objects.
Ichose q piece of furniture as the end
Product, becayse it is a product based
- Mthe human scate and has an influ-
e on our lifestyle. I think that a piece
O furniture should pe functional and
;’ZZ .b’ﬂlllfy and pleasure to its users.
ture is related to space as well. T
don't want this design to be presented only as individual pieces but
C_uso 4s proposals from a spatial point-of-view. Children use these ob-
YeCts in differeny ways and with other elements in diverse environments.
Set the qims of my Masters thesis project high. To begin with, it is

a
Proposay for an experimental process to design children’s products

ensinndkin, se oli kokeellinen prosessi suunnitella lapsille tuote, joka
on saanut innoituksen itse kdyttajiltd. Toiseksi se oli luova ehdotus
siitd, kuinka muotoilijat ja kdyttdjdt voivat kommunikoida keske-
nddn. Yhteistyoprosessin avulla muotoilija voi ldhestya kdyttdjan
ndkokulmaa ja tarpeita suunnitellessan esinett:. Vuorovaikuttei-
sen suunnitteluprosessin aikana syntynyt huonekalu haluaa kan-
nustaa lapsia lilkkkumaan enemman sisétiloissa. Lapset voivat sen
avulla kehittdd luovuuttaan ja oppivat tekemiin ryhmity6td kun
he kohtaavat yhdessa timan muunneltavan kalusteen, Olen nimen-
nyt kalusteen lasten antaman nimen mukaan: “& Dal”, joka tar-

koittaa kuuta Koreaksi.

Mielestdni Dal onnistuu
olemaan tarkoituksen-
mukainen ja toimiva lii-
kunta- ja rakenteluleik-
kiviline kaikenikiisille
lapsille neljan ja yhdek-
sdn vuoden vililld ku-
ten olin asettanut itselle-
ni haasteeksi. Lisiksi Dal
on mahdollista toteuttaa
massatuotantona, mikad
on edellytys tuotteen
saattamiseksi markkinoil-
le. Mielestédni se on hyva
esimerkki ajattomasta,
esteettisestd ja kierratetta-
vdstd muotoilutuotteesta.

through inspiration from the users. Secondly, it is a creative probe to
enable communication between the designer and users, a suggestion
how a designer can approach the user’s point-of-view and needs care-
fully while designing the objects.

c The piece of furniture I designed as a
result of this interactive process aims
to encourage children to do more in-
door physical activities. Children can
increase their creativity and learn in
collaboration with others when they
interact with the pieces of furniture I
made. I have named the furniture * o
Dal’, which means “moon” in Korean,
since it was first called that by the chil-
dren.

I think that I succeeded in making Dal
both a practical and functional ele-
ment, inspiring children to play, to
build and to be active. I think it is ad-
equate for all children between from four to nine years old, as I had
aimed for. It is also possible to build the furniture through the mass
production process, which is essential for marketing the product. In
my opinion, Dal is a proposal for a timeless, aesthetic and sustain-

able design product.
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Nuoret suunnittelemassa omaa ymparistoaan

Teinit ja nuoret aikuiset viettdvdt Saksassa suuren osan vapaa-ajastaan julkisilla paikoilla kdyttden nditd ti-
loja epamuodollisina kokoontumispaikkoina. He kéyttivit aukioita, puistoja, leikkikenttid, koulujen pihoja

Angela Uttke
Germany

ja bussipysikkejd, hengaillen, urheillen, maleksien, ja kuunnellen musiikkia. Nitd nuorisoryhmiad kutsu-
taan Saksassa jengeiksi (clique). Toisinaan ndiden jengien kdytds vaikuttaa pelottavalta ja meluaste ylittdd
paikallisten asukkaiden sietokynnyksen. Tastd syystd monissa paikoissa nuorisoa kielletddn oleskelemasta

Kaupunkisuunnittelija
JAS —jarjeston perustajajasen

Urban planner
founding member of JAS
(lugend Architektur Stadt)

julkisissa paikoissa ja heiddt hdddetdén pois, mista syysta he kiertdvit kaupungissa paikasta toiseen kuin
nomadit. Tama luo haasteita kaupunkisuunnittelulle; miten voitaisiin kehittdd nuorille soveltuvia paikko-
ja? Miten nuoret voivat itse vaikuttaa olla mukana vaikuttamassa ndiden paikkojen suunnitteluun? Ja mikd
tirkeinti; voisivatko nima projektit samalla lisatd nuorten'tietoa ja ymmarrystd arkkitehtuurista?

Laaja projektikokonaisuus “Saa tulla” ~tiloja nuorille

North Rhein Westphalian osavaltion sosiaalitydtekijat tiedostivat nuorten kokoontumistiolojen puutteen
kaupungissa ja kehittivt nuorten osallistuvan suunnittelun projektin. “Saa tulla” -projektin tavoitteena oli
toteuttaa tiloja nuorille yhdessd heiddn kanssaan. Vuosien 2006-2008 aikana toteutettiin eri puolilla osa-
valtiota 15 projektia, kukin 10.000€ budjetilla osavaltion rahoittamana. Projekteja toteutettiin niin suurissa
kaupungeissa kuten Kolnissd kuin pienissd kylissd kuten Werdohl. Projektiin osallistui nuorisoryhmid hyvin
erilaisista sosiaaliryhmistd, enemmistd oli kuitenkin 12-17 -vuotiaita poikia. Nuorisoryhmien kanssa tyds-

kenteli arkkitehteja ja taiteilijoita, jotka opastivat ja ohjasivat suunnittelua ja rakentamista. Projektien tulok-

sena syntyi laaja kirjo erilaisia suunnitelmia ja toteutuksia
kaikenlaisista materiaaleista, nuorten itsensd rakentamina.

Tilan suunnittelu

Kunkin projektin ensimmdinen vaihe oli 16ytdd hankeen
toteutukselle sopiva paikka. Usein nuorten (jengildistern)
ehdotus sopivaksi paikaksi oli aivan eri kuin sosiaalityén-
tekijoiden tai virkamiesten. Sopivaa paikkaa neuvotelta-
essa, nuoret oppivat paljon asioita rakennusmadrayksistd,
paikkojen omistussuhteista ja maankdyton suunnittelun
maddradyksista.

Ensimmiinen nuorille jarjestetty tyopaja késitteli asema-
kaavaa ja aluesuunnittelua. Nuorten kanssa keskusteltiin
alueen muista kiyttotarkoituksista, ympdriston asukkai-
den mielipiteistd, sekd yleisistd ongelmakohdista kuten
melu, roskaaminen, ympariston suojelu, sekd tietysti nuor-
ten tarpeet. Lisdhaastetta toi kahden eri jengin tarpeet.
Kaikissa tyopajoissa visualisoitiin eri ndkdkulmat kuvin,
tekstein ja pienoismallien avulla. Keskeisilla paikoilla si-
jaitsevat projektialueet olivat haasteellisimpia niiden vaa-
timan korkean esteettisen laadun, turvallisuusndkdkohtien
seki lupakysymysten takia. Nuorten itsensd esiintuomia
laatuvaatimuksia toteutuksille olivat kestavyys ilkivaltaa
kohtaan, avoimuus kaikkina vuorokaudenaikoina ja to-
teutusten monikiyttdisyys. Grevenin tyopajassa saatujen
kokemusten perusteella voi todeta, ettd on ensiarvoisen
tarked4 inspiroida nuoria tutustumaan monenlaisiin muo-
toihin ja mahdollisuuksiin, eiki takertua ensimmdisend
mieleen tuleviin tuttuihin bussipysakkimuotoihin. Kdy-
timme ajatusten herittdmiseksi inspiroivaa diaesitystd,
jonka pohjalta keskusteltiin vaihtoehdoista ja estetiikasta.
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Youth Designing their Own Environment

Teenagers and young adults are spending a high percentage of their free time in
public places — using them as informal meeting places. To meet, to chill, goof-
ing around and listening to music, doing sports — that is how they occupy and
use plazas, parks, playgroups, school yards and bus stops in groups, which we
call cliques in Germany. Seeming at times too crazy and too noisy in their be-
havior towards other users of public space and residents are two reasons, among
others why young people are pushed out of public places and why they move
on like nomads through the city. This poses questions on city planning. How
could spaces for young people be developed? How can young people engage in
those projects? And can these projects be used also to educate the youth about
architectural design?

“IWelcome to Enter” - Spaces for Youth

Seeing the lack of informal meeting points, the Association of Social Workers in
North Rhein Westphalia in Germany created the youth participation prograin
“Welcome to Enter”. The aim was to build spaces with and for the youth. Be-
tween 2006 und 2008 15 projects with a budget of 10.000 € each were success:
fully realized financed by the state of North Rhine Westphalia.

The projects were situated in big cities like Cologne as well as in rural towns like
Werdohl. It involved cliques of young people with different backgrounds, but
mainly boys between 12 and 17 years old. Architects and artists were partners
in the project, helping with the design and building process.

A variety of forms, material and designs can be found in the projects designed
and built by the young people. What proved to be equally important as the quality
of the built design were the participation and education outcomes of the youths
and how they learnt about planning, designing, communicating and building
a small piece of architecture.




Vuorovaikutustaitojen kehittdminen

Nuoret joutuvat usein ennakkoluulojen kohteeksi.
Monessa projektissa kdvi ilmi, ettd nuorten esiin-
tymistaidot vaikuttivat ratkaisevasti siihen, miten
heidin ehdotuksiinsa suhtauduttiin kaupungin vi-
rastoissa, poliittisten pddttdjien tapaamisissa ja lau-
takuntien kokouksissa. Tdrked osa tyo6td oli auttaa
nuoria esittelemddn ndkokulmansa ja suunnitte-
luideansa mahdollisimman vakuuttavasti julisteiden
ja kuvaesitysten avulla. Nuoret oppivat kokemuk-
sen kautta kaupungin paatdksentekoprosesseista ja
demokraattisesta vaikuttamisesta. - Ja ettd kaikki
tdma vie aikaa!

Rakennetaan tilaa

Toteuttaakseen rakennelmat nuoret joutuivat tyos-
kentelemdain seka iltaisin, viikonloppuisin ettd lo-
ma-aikoinaan. Riippuen projektista sen kesto vaih-
teli 10:std 70:n tyopdivddn. Tydnteko vei ison osan
nuorten vapaa-ajasta koulunkdynnin ohella. Mones-
ti vanhemmat ja asukkaat tulivat auttamaan toteu-
tuksessa. Opimme, ettd on tdrkedd ettd projektissa
tyoskentelee yhteistydssd eri ammattilaiset nuorten
kanssa; arkkitehdit, opettajat, nuorisotyontekija ja
rakennusmiehet.

Yhteenveto; opitaan arkkitehtuurista
rankimman kautta

Projektien tarkoituksena ei ollut toteuttaa nuorten
kaikkia haaveita ja ideoita, vaan ennemminkin teh-
di onnistunut yhteistydprojekti. Tavoitteena ei ollut
ainoastaan osallistuminen, vaan tarkedksi osoittau-
tui my0s esiintymis- ja suunnittelutaitojen kehittdmi-
nen ja suunnitelmien esittely poliitikoille, pddttdjille
ja asukkaille. Arkkitehtien ja opettajien kannattaa
vaslaavissa projekleissa tygskennelld yhdessd nuo-
risotyontekijoiden kanssa, jotka parhaiten tuntevat
paikallisen nuorison ja heiddn tapansa, ja ovat tot-
tuneet kommunikoimaan ndiden kanssa.
Arkkitehtien roolina ndissd projekteissa oli hioa
nuorten ideointi- ja esitystaitoja, auttaa heitd laa-
jentamaan ndkékulmiaan rakennettuun ympadris-
to0n ja auttaa heitd 16ytdmddn uusia ideoita oman
ympdristénsd parantamiseen. Nuorten osallistami-
nen oman ympdristénsd suunnitteluun on loistava
tapa tavoittaa sellaisia nuoria, joita arkkitehturi-
kasvatus ei yleensd kosketa. Osallistumisprosessi
on rankka, mutta palkitseva tapa oppia arkkiteh-
tuurista, suunnittelun prosesseista ja rakentami-
sesta itse tekemdlld tosieldmassd.

1. Laying foundation - Youth Project Sankt Augustin
2. Bikers and their meeting point - Youth Project Greven
3. Chillers and their meeting point - Youth Project Greven
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Designing Space

The first step for the young people was to find a space where an informal Meeting
point could be developed. Mostly the teenagers had other spaces in mind than the g.
cial workers or city officials. At the same time, the cliques learnt about constraints iy,
planning, such as ownership, building codes and land use regulations.

The first workshop was about planning the site. Discussion points were possible prop.
lerns with neighboring uses and residents, general issues such as noise, litter, landscape
protection and user demands of the two cliques. Throughout all the workshops it wqg
important to picture all discussions and ideas on posters and in models.

Especially on project sites in prominent locations or in public parks, planning and ay-
thorizing agencies asked for a high aesthetic quality. Further design demands by both
social workers and the youths were robustness to vandalism, openness to users at qij
hours and changeability of the design. From our experiences in Greven, it is very cry-
cial to animate the teenagers to think in a wider range of forms and designs, not only
bus stop designs they are already familiar with. We used an inspiring slide show to

+ open up the discussion of design options and aesthetics.

Coaching Communication Skills

Often the teenagers and young adults are confronted with prejudiced opinions. Many
projects showed clearly that the presentation skills of the teenagers were crucial for
the impression they made on city officials and politicians in public hearings and com-
mittee meetings. An important task was to assist the youths to present their stand-
points and design ideas in a somewhat professional way, mostly through posters and
power-point presentations. Also the teenagers learnt a lot about city administration
and politics and democratic decision-making. They also learnt that democratic deci-
sions need time.

Building Space

For building the structures the teenagers worked mostly after school hours, weekends
and during vacation times (10 to 70 working days in total depending on the project).
This was hard for the teenagers, who had a limited time to do the work due to other
obligations such as school. In many cases parents and other local supporters gave a
helping hand. This shows how important it is to get a team of architects, educators,
“street workers”, craftsmen and young people to work together.

Conclusion: Learning Architecture the Tough Way

The project was not about realizing all the demands and ideas of young people, but
rather doing a project together with other stakeholders. Also, it was not only about par-
ticipation. It showed how important it is to foster presentation and design skills in or-
der to develop ideas and to present them to administrators, politicians and residents.
Architects and educators need to partner up with the street workers, who know the
cliques and have more pedagogical skills to deal with young people. The role of the
architectural educators was to foster the teenagers’ design and presentation skills, t0
help them to widen their horizon and to come up with their own ideas for designing
something for the environment they themselves occupy as a clique.

Letting youths design and build their own environment is a great way to reach thosé
young people that can seldom be reached through architectural education. It is also &
tough way to learn about architecture, planning processes and building skills, becausé
these projects confront the young people with the real world of planning.
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Recycled design by Aki Kotkas

A ey

49



